La denominssions 4i fSonatas - come cgmmo s - si affaccin alla

storie con le prime forme delle musice ptrumentele, ¥a sele pid

$ardi espn fu intesa nella accezione in oul ogel l'intendiamo, quando
seiogliendosd dal mero ricords 41 uns indicazione, condrapposta alla
destinazione voosls prevelente alle origini dells mueies, =i applied

& gerte articolazioni struttureli dell*ides espresss in suond,
Individusrs in cosl lunge trensizione, llessatto punto 41 volts,; nen

& cose gemplice,; me Pu certe grande Titwpt 1'impulso deto da Filippo
dmenhele Bagh alls proiegicng moderns 41 guesta illusive forma musie-
oale, non sense influenze degli italisnis perticclermente di Platti,
eui 11 Terrefrenca vivendied melta parte dei meriti sttribuiti al

pil gren figlio d4i Gioveani Sebasptisne, T per tubta la seconds metd
4619700 1'exéhitetture dells Sonnte si endd fissende in moddli preciei,
accompasnandosl ad ssse la precisasgione 4l rilevantl carsitterd otili-
gtici,

"~ In ohe ¢omax consimbono Qungue carelters e forme della sonste sette-
centeson,; olod mederna? Prevalende in essa il ricorde dells seoentoges
sonata da cemera - puccessione 44 denve -, su gquello dells Sonste da
¢hiesa « allernanza &1 movimentis gravi ¢ allegri, con meggi
luppo dei primi ~ 1la sonate aat#aﬁaﬁxasaa ebbe sapore del futte pro-
fano, e quelche tendenze alla superficialitd istrusentele, intess
senza digpreszme. D1 templ lenti, generalmente uno sole, non molio
sviluppato, & guiss d'arisf ¢ Lo si trova a2l secondo posto, Delle
forme 41 dangs , wis rimane precisa nel tsglio: il Himgueito, terse
movimento) wn'alira sl attegula a meggieri libertd, pur serbando
dells denza tagliec e vagheszzas & il rondd, movimento finele, nel quale
ie ripetule enunciasioni del dema, & gudsa 41 ritornello, sono
intervallate da divegegioni strofiche.,

L'indipsndense completa degli elementi ritniel s del gontemito
sapressive dal ricordo dells denzs sl menifestae nel primo movimento,
ia ewl rivoluszione formale contiene la possibilith espansive 41 eid
vhe sard pol la sonate. Qui infettl il discerso fa perno su due




elementi 41 nature essenzlalmente drsmmaticat la presenza 41 due temi,
& il loro impiego segonde la formules temaris di esposizieome, sviluppo
e ripresa. : '
Tale & lo schema costruttivo della Sonata sul finire del '700 (nen ri-
gidisaino; ms passibile almeno 44 interni spostamenti tra i vari tempi
e 41 contensre un ultime movimento articolate sulls medesime formula
tenatice del primo)s tale, in conseguenza, l'ereditd che il *7@@_1&3@&5
el nuove mecolo, annunciatesi sotte 1l segno romentico. E il romantie
cismo se ne impadronisce, intuendone le ecocezionali possibilitd dramma-
tiche, |
I1 sensc della Sonata, nel periodeo romantice, risiede proprio in guesia
11luninazione dvammetiecs, attveverse cul la forme Sogziece al senbimento,
gl dilats sl respiro del titeno, alle faniapia del genio, si libera
dalle gostruzioni formali del particeclere serbendo un interiore equili-
brio ¢he & egigenza d'ordine anche nell'esuberanze degli impulsi, I
earatterdi 41 danze & grado a gredo si estinguomes (vedi lo Scherszo so-
sfituito al Ninuetto, e gli estreml suci punti d'arrive in possibvilith
fantastiche), il movimento lento si articola in poemi 41 pensosc abban-
dono, la formule bitematica tende & prevalesre in tuttl 4 tempi, eciascun
tema si amplie in gruppi 4i fresi, sddiritture in blocchi tematioi che
agiseono come le masee e i vuoti nell'architettura. Sopra tutto, 1'op-
posizione delle idee - uscendo da wna pura formmla sonora diviene oppo-
sizione 41 persensgsi, 41 stati d'snimo, addirittura A1 elementi
gosmicis primo ¢ secondo tema possono esprimere le anti$a§1 fondementali,
dell ‘universo, luce~tenebre, naschio~fesmina, finc a raggimnaérn valori
morali (bene-male) o nmetafisici #Bums (Dic-uomo).
Nelle formule della Sonata ¢ nelle loro risorse dislettiche trevano i
mantiel la cmusa della passione: di guel "patire® - oiod « che 1i ame-
gende, ¢ che necessariamente ha radice nel procedere degli interni
conflittis 41 quel "patire™ che @l eonfigurs dislebticmmente in gloehi
mutevoliseimi 4i sentimenti e riflessioni,. ) '
Sotto un profilo teenieco la sonata - mossa dell'impulso 4% coel rieche




- 3w

personalitd - diventa , nel corse dell'otiocento , erogiole di rinno-
vamenti e persino di evasioni formali , terreno di sviluppo delle pid
genie ingueggio ¢ e tutto questo cammino ¥ implieito nels
1'mn mamgamme ae.ua 32 Sma-&a per pisnoforte di Imdwig van Bee-
thoven , Per dale ragione , riassumendo in un ¢icle pur panoramico 4
capolavori della letteratura sonatistica romantica , ei & ritenuto che
le 32 son&te beethoveniene si dovessero eseguire senza omissioni . A1
quale punto i presentava il dubbio se sezuire nell'esposizione 1'or-
- dine ercnologico o Mene , E' prevalso infine il secondo eriteric , sia
perche non fosse dato sl ciele il ritme di wns troppe fredds meccsnici-
A 4 sia perchd - a volta a volta - l'alternanze delle tre meniere bee-
thovenisne facesse rivivere pil evidente 1l'immendo mondo di quel genio .
Anche nello sviluppo della Sonata parlaere di punti di annodemento
¢hiasremente individueti sarebbe arduc i1 ciod definive dove esattamente
abbia inizie il romanticismo. Chddk 1'op.2 beethoveniana ® pid viecine
agli spiriti 41 Haydn, ¥imm laddove le ultime sonste d1i Mozart sem—
brgno gid corse da tremiti romsntici. Comungue proprio Beethoven ¥ stato
scelie come punto di partensza nel tempo, onde vi fosse un riferimento
preoise, esulando cosi dal ciclo - 2d esenpio ~ le sonate di Clementi,
nelle gueli il processo romanitico b pur vieibile (e che potrenno sssere
oggetto, pih tardi,di une esposizione a parte),

L'arco della produzione beethoveniena sembra snimato da un :mffia
miracoloso che eonduce dal conformisme strutiursle delllop,2 alla tra-
seendenze e alla liberth dell'op.106 e dellfop.111., Pid in 18 - & vero «
non si potwebbe andare., Ma per altre vis; e grasie allattitudine lirice
drammeticd del preprioc @emstismo e delle proprie alternanze dinamiche,
la sonate - nell'eth romentice - potd flettermi ad esprimere il mondo
poetico di quei grandi spiriti onde 1'800R fu ricco, Potd contenere la
divine sempliedith di- Schubert, l'anime cavelleresca di Webey, la Fantasia
di Selfimenn, l'eleganse ellenica di Mendelssohn, il fascinc 4i Chopin,
la vestitd gonore di Liszé, 1'sneis narretive di Brahmsj ore sderende
strettamente allo strumento per il guale essa ers concepita, ora ssiraen-
do « pull'esempio beethovenians - del cendizionamento della mederia
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- ove la sonats a Ereutzer, le sonate 4i I

A gt

sonors per rnggiuagwrégvaritﬁai a4 agtratta musicalidh,

In guesta immenna letteratura scegliere & difficile ed ogni scelta
prd sembrare visiate di erbitrie, si & cercato perd che il panorsma
del ciclo fossmenquento piwy pil possibile orientato versc le opere
bagilari o per posizione storica o per altezza di creazionej B a tale
seopo, de una origimaris intenzione di esplorare la sols letteraturs.
planistica, 8l & esteso intanto snche alla letteratura del violino e

del, violoncelilo, & partire dalla stesas opera bwa%hﬁvemiaaai gonsiderans

do dpportunemente che, se il planoforte sveva dominato 1*800, documentd
_ ahms, la sonata 41 Fragk per
?iéling e pisnoforte conteneveno guanto di pil romentico la forms del-

' 1a sonate avesse potuto attingere,

¥j;,ﬁiﬂm¢-§e@'nwn ilx progreoma del eielo fine al termine del corrente
annoy ma esse oontinuerd anche nel 1950, esaurendo le sonate dell'witims
maniere beethoverianae & empliando il psanorsme degli alitri grandi sone-
tiati dell'800,

I1 nome degli esecutori ® zersnzia che ogni opera sarh presentate
nells niglior luce, affinch? rivive il mondo appassionate ¢ fantastico
g di quel secolo che alle musics chiese l'esaltazione delle proprie
egtesl e dei propri tormenti. '

Sergio Megnmni




