Qﬁlla musica di Hindemith tanteo ormai si & parlato che la sua peogizione ar-
tistica non lascia dubbi , Hindemith deriva della pid radicata traiigzione =
econtrappuntistica tedesca , e se Bach e il nome che immedisbamente soccorre
quando gli si veglia trovare una parentela artistica , ¢ opportuno notare
come egli si riraceia ancera pil indietro ai polifenisti tedigehi del Seicen

t0 » £ 4y nelle Lezioni di armonia dettate per la Scuola Superiore di Musica

~ di Berlino y prende dl peso la prefazione al trattato di contrappunto di X

Fux e la ripropone sgli studiosi come ﬂﬁ documento ancora perfettamente va-

Lido .Ihr_queéto Hindemith pud essere definito il maggior "bachiano" della
nostra etd , nel senso almeno che i procedimenti che costituiscono la so-
stanza di Bach - il contrappunto e la fuga in prima linea - sono per lui
Pane guotidiano ., Ma il suc contrappunto , lungi dalle pletoriche struttu-
Te di Reger , porta la costruzione a valere come tale , in un gioco di li~
neé necessario : il quale gioco rappresenta poi il minimo sufficiente a con-
Cretare l'opera d'arte . Onde si pud dire che in musica egli sia il reppre-
sentante tipico della forma pura , antiromantico convinto e militante : ¢
80tto questa luce pud prenders corpo , per esgmpio y 11 giee 0 contrappun-
tistico tutto racchiuso nella intima vitalita=di 23 sole misure , rapidis-
sime , di un brano dells s%éeﬁggmermusik « Ali'egsigenza della costruzione
Hindemith sottopone la sua straordinaris sapienza e il suo stessgo linguag-
gio musicale , che-pub anche grrivare all'atonalismo ma senza partire da
una posizione teorica esclusiva . Del resto in lui anche la politonslith - ]
che ¢ la fraseologia corrente — non 2 la politonalith , ad esempio , di !
Miihaud ¢ non assoluta indipendenza reciproca di linee tonali sovrapposte,
ma concomitenzs di piani attraversd i eaugli corre il senso di elemanf;‘ac-
cordali combinati in funzioni complesse di tonalitk ., I suoi criteri di ar—
te razionale., strutturélmente chiara , priﬁa di enfasi , portarono Hinde-
mith anche agli eccessi.Bd & un é&cesso la sua supervalutazione del lavoro

ol

di tavolino (si peﬁgi a certi quartetti scritfi gistematicamente in treno
P®r occupare il tempo del periodici viaggi a Berlino) , come fu un eccesso
1l periodo della Gebrauchsmusi¥ , che potremmo Zradurre in italiano "musica
utilitaria" . La Gebrauchsmusik si esprime specialmente sttraverso i lavori
scenici sceritti da Hindemith neglpxkmi anni del dopoguerra (Neussfom Tage ,

Hin und Zuxltck , Wir bauen eine Stadt ) . Con essa egli volle dare a1l
& 8



Germania del dopoguerra una musica alla portata di tutti , una mupica fatta
6iod per 4 buomi dilsttanti , legata non ai sogni romantici ed erolcl ¢cha
avevane condetto allo sfaca}o il Paese , ma agli avvenimentil ﬁ% fronaca quo—
tidiana di un mondo moralmente incerto , scarso di convimmioni e animato
dalls brams di vivere giorno per giorme . La Gebrauchsmusik , com'era logi-
¢o , non poté rispondere alle premesse & 1 mol%i pregi musicali di quelle
opers rimasero igolati , senza gilustificazione .
Dal 1935 e¢irce — & proprioc cvon Mathis der Maler ne coincide l‘inizid -
la viz artistica di Hiﬁdemith segue una curve che allontana menc il recente
L

passato ¢ & un nuovo palpito di umanith sembra circolare nel sangue ¢l que-
gsto grandissimo artista , al qual%’lﬂ utilitaristica Germania del dopoguerrs,
da lul vullata s inferive lu—fw*ﬂ&z&$a di un disconecscimento ufficiale , do-
po essere stata afferrata alla gola dal nazismo . Il processo c¢reativo tende
a spabilirgi in una siatesi piu serena , nellisa Quhie si sopiscono le tenden

-

ze polewiche , il romanticismo - .se non amatc - © almeno umanamenie compre-
-
armonica ', € la

-

80 ', il contrappunto gi distende in piu cordiale sensipilit

Vi

. forma accoglie il contenuto di una sofferenza artistica . Forse propria di

quest'ultimo punto e¢'era biﬁPgno': che Windemith non ci desse sempre l'impress
sione di creave senza soffefenza , anclhie se per altro verso queila gug faci-
le ;emplicité appariva una voce sana tra tante sensibilitd malate . NMathis
der Maler , scritto nel 1935 , € un’opera di teatro gu testo dello stesso
Hindemith , igpirata alla vita di Mattia Grﬁneﬁa&d ; 11 grande pittore tede-
sco visgsuto a cavaliere tra il kV g 11 XVI secolo’ ', che congiunge sul piano
dello splendido Rinascimento la crudez 28, ;}ammat*ca medioevale con la geve-
ritd della Riforma . ie autorits naziste giudiearono 1'opera - per l*argomeg'
to trattato = ungd tardiv@ e opportunistico segno di resipiscanza che non po-
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teva salvare, l’autore dalla decretata scomunica ; € fecero cogllere dal car—
tellone ldefégéﬁdl quellfartlsta che , secondo il loro giludizio , aveva fat-
to sempre opera negativa , mettendo in ridicolo quanto vi & di sano nell'au-
tentico teqigco e tessendo panegirici dell'immoralith e del cinismo . Cogi
Mathis der Maler non pot® essere rappresentato che nel 1938 a Zurigo . In
quell'occasione Milhaud notd acutamente zame che si sentiva come l'opera ,a
differenza dei pvecedentl lavori di Hindemith , fosse maturata in una intensa
concentrazione interiore , nella calma dello studio dell! artlsta ; perche

i1 vete delle autoritii aveva trcncato la proteica attivitdh di violista ,




quartettista , insegnante , organizzatore , che Hindemith aveva sino allora

- esercitato senza concedersi tregua . L'azione ha luogo durante las guerra

dei contadini nel XVI secolo e gli epiigdi non sono che un pretesto per in-
quadrare la figura e le creazioni del grande pittore . Sullo sfondo del con-
-flitto fra luterani e cattolibi Mathis , che & amato da Ursula , eonquista
la riconoscenza 41 Schwalb , un capo CDntadaneﬂ§§%&1h831V3t0 , € alla morte
di costui la figlia Regina lo segue s Giunti nel folto di un bosco Reglna j
si addormente sccanto a Mathis e nell‘oscurlté passano alcune scene che ri«
produccno le tentazioni di S.Antonio come Mathis le dapinse nel suo celebre
quadro . Per una surrealistica sovrapposizicne , i perscnaggi del dramma
gi trasformano nei personaggi del gquadro e Mathis stesso si incarna in S%An-
tonio ., 8i intende che l'amore di Ursula prevale sulle tentazioni » Nelle
ultime scene & raffigurata la rinuncia di Mathis che chiude in una casaapaﬁ—
ea , immagine della tomba , pennelli e colori e quanto gli fu ecarec , e - uk-
timo =« il libro donatogli da Ursula . Sulle parocle di lui was iech liebte =
¢id che amai , sctnde la tela . Si potrebbe anche pensare ad uno sconforto ,
superato , del m;;icista :-tentato peéf;n istante di seppellire gli arnesi
del proprio mestigre » Dall’opera Hindemith trasse la sinfonia che tra';oeo
udrete , eomposiézane organica assai pilu che successione di frammenti da
guite . Come sempre la volonta dicostruzione & imperiosa e viol trovare giu-
stificazione in se stessa , oltre l'occasione - esteri;re 0 emotiva -~ che
la fa sorgere o La sinfonia consta di tre parti zx@mmzeriexfix intitolate ad
altrettanti quadrl di Mathis 8 Concerto di aengeli la prima , nell'opera pre-
Judio al primo quadro - , Deposizione dalla Croce la gseconda s nell'opers
breve intermezzo dell'ultimo guadre ; e Tentazione di S.Antonio la terza ,
che nell'opera corrisponde all*episodio gcenico del quale abbiamo pa;iata -
Anche nella sinfonia tutta %a 1'abilitd costruttiva e étrumentale_di Hinde-

mith si impone con i segni di un intelletto equilibrato e maturo .



