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ECHUMANN — Sinfonia 1n° 4 in re min, ops 120: ) Lento assai — Vivace; b) Romanza (Len—
to assal); ¢) Soherzog d) Lento - Vivace

La Sinfonia in re minore & del 1841, 1'anno particolarmente riceo di attivitd creati-

va che spegmul 1l matrimokio di Schumann & con Clara Wieck. E i1 manoseritio dells paR-
bitura fu donate dal compositore alla sposa proprio in occasione del primo anniversa-
iio del matrimenio, guando 1'unione era stata gid allietata dalla haseiita di una bim-
bas In ordine cronologico questa - nata con il nome di Sinfonia fantastica — sareb-
be dungue la prima delle Sinfonia Schumaniane; ma 1'esito poco felice che incontrd al
suo primo apparire indusse 1l'autore a ritirarla dalla oircolazione migicales finché
dieci anni pid tardl, ancora presp d'amore verso guesta sus creaziong e per il perio-
do particolarmente felice che essa rifleiteva e per la sua riccs e immaginosa scstan~
za misicale, vi rimise mano, ne rifece lo strumentale, ne ritoccd alcune proporzioni,

e la presentd in concerto, nel 1853, come Quarta Sinfonias, questa wltacoon successo

¢alorosissimo. Da allora la Quarta contende alla "Renana" il primato dells popolarxt&"
e del fawore del pubblico, Le modificazioni di quests seconds versione sono dunhgue ta-
1i da giustificare cosl a opposte accoglienze 9 In effetti, noj nd si puirebbe affer-
mare che Schumann abbla sanate ih concreto quelli che a lui stesso apparivano i1 punti
deboll dsi guo lavoro, Nella storia di quella letta contihua tra forma e materia che

fu la vita di Schumann - meglio, in quell'ansia perpetua di una forma alla quale la so-
stanza del pensiero musicale e i1 suo fondamento poetico non dovessero ribellarsi-sn-
che gquesta Sinfonia non & che un episodio e non certo conclusive, La poesia di Schumann
¢ poee fuoco e tormento, o estatico abbandones in ogni modo, & sempre uha m teria ind
divenire che non si fissa in proporzioni preordinate ma progressivamente si gonfia e

sl esalta, quande nond & contenuta di proposito nei brevi 1imiti imposti dedla pagina
planistica o del Lied. Solo allora il musicista la domiha e la fletie: diversamente ne
¢ condizionato., E, nelle grandi formek accade che 1'ultima parols hon sia mal detta e
che la sostanza, esaurite tufta la sua potenzialitd musicale, aneli ancora ad un ine-
spresso, a qualche coga che sfugge. Questo il contemito che lotta contro la parete di
acclalio dells sinfonia, éegno del definito, e forma di un drammg il quéle attraverso
inesqrabili sviluppl conduce al fatale epilogo., Schumann avverte il dissidic con la lu-—
ciditd del suo intelletto criticojdd’altro canto, ha coscienza che la sua materia poe-
tica incandescente deve trovare 1'armatura necessaria per colare in effigie precisa e
consolidarsi nel bronzeo monumento che oghi artista viol lasciare del propri pensieis

e sa che lg sinfonia non & lo schema vuoto di una tradizione, ma un'architettura defi-



nitiva che il genio del grandi ha fissato nel cielo della musica. Allora assume lo
schema, ma rifiutando una logica e upa dialettica che non potranno accordarsi maii

con la vena pil autentica della sus poesia e cercando uha sua logica e una sug didlet-
tiea nuova che in quello schena Pos=ano essere confenule. La ricerca non approds for-
g8 ad un risultato precisos rimsne i1 senso dell'inespresso, la sinfonis scivola verso
il poems sinfonico, pericolose scosse ke mihacciaho la solenne architetturae Ma gi &
nelle sforzo della riceros e'd a.tanta grandezra, e tanta bellezza risplende nell'in-
quieto e sovrane pensiero, che uha Sinfonia come questa in re minore se non sard il
monumento "aere pe rennius" della sua ambizione riposta, rimarrd pur sempre la parola
41 un poeta ron facilmente dimenticmbile. Una prarcla il cul Ffascino & tutto hekla for-
za dell'ideas, la quale si impohe sopra i suoni e i emlori che pure non la traducono
sempre, secondo la volonth dell'articsta. Intorno a Schumann sinfonista vi & infatti
un'altra interessante considerazione da fare: come ciod egli s ia condlig onste, da una
determinata materia sonora che & il terreno di colétira delle sue idee e Fuori della
quale egli non trova pid l'oppimum dei suoi risultati. Questa mteria ¢li & data dal
plancfiorte, Di fronte all'irruenza romantica del pensiero, 4 i1 dominio della sonori-
t4 in Schumahn non ka una origine divinatoria, ma pperimentales si mu&ve in un e¢irco-
lo armonico che il pianoforte gli suggerisce, e ei le preziose raffinatesza sono quel-
le di un artefice lahoriose e geniale della tastiera, Quande peol 1'idea o Yrasferi-
sae hel piano orchestrale, le viene a mancare 1tappogeio dell'intuizione diretta dei
timbri e dei piani sonori, il dominio innsto delle masse e degli scorsi, dei pieni e
del vuoti. L'artista vi applica il medesimo metodo mperimsntele che ha appreso dal
planoforte; cerca le identiche raifinatezze espressive, quasi lavorasse su un'encrme
tagiiera, trasferisce le proporzioni ma non muta il modo 4i declanaziones B fante co~
se vi perdono o noh raggiungono la forza di rappreseniazione che potenzialmenie hanno.
Cid non«ei deve attribuire ad inesperieszna, ché sarebbe spiegazione empirica e hoh sod —
disfazione, ma ad un particolare modo di‘aentirs indissolubile dells stesss personalita
di Schumann. N& si pud disconoscere cke la wua orchestra, messa a confronto con la
profondita delle iedee, appare %alvolta ingenua, gli impasti inconsistenti, i piani
squilibrati, gli strumenti non sempre individuati con precigione secondo i loro ecarat—
teri emotivi, gli ottoni piegati troppo comunemente a partiyd'armonia (e non futte ne-
cessarie), i legni deboli e lontani, i timbri talvolta crudi quasi per e reaziohe slla
mollezza del primi piani, i disegni degli archi treppo minuti e ricschi di sobtfl! in-

tenz oni perché vi possea rispohdere un effetio diz massae. Tuthi questi caratierl sono
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manifesti anche nella Quarta Sinfoniay ma, in compenso, quanto forza nell'idea, qua
to fervore e quahis fedél Vi si avverte, la freschezza, la geherosa faclilita di un
pensiero dominajftore, che si lancia oltre ogni barriera, superando i legami che hel
materia seghano e perpetuano i motivi di impotenza. E goprattutio, quanta fedel Fed
nel proprio mondo interiore, hella bellezza del dolore e della glola, deila lot%s e
dell'abbandono, fede in una bonid, che tuito abbrascia e comprende, e parla al cuol
dei fanciulll come a gquello degli spiriti pih grandd e tormentati, conw una stessa
ce di sovrumaha doleezzaf Una fede per la guale si riaccefide snche in noi e nella
sira desolata tristezza la nostal gia di un paradiso perduto, chepoirermo riconguis
re sé ©1tanto sapessimo ancora credere alla bellezza del nosiro dolore umaho, CONME
ad un tranite nedessario per purificarci e farci tuonie Abblamo accennato sopra all
lagiaa che Sohumann persegue per innestarla nel tronco della ginfonia e inquadrare
ritho delle idees tale logzica si esprime qui nell'upitd ingeindibile dell'intera ot
posizions, affermata attraverso la successione immediata dei diversi tempi e 1o so
biogdel temi fra 3e varie paril, nell'interno delle qualil poi la generazione dei ti
avviene per movimenio spontaheo, quasi da un'umica cellula originariae

Ne nasce un complesso il quale riproduce — ingrandiia - 1'immagine dei singol
Pramenti e si potvebbe riguardare come un'immenso unitco tempo oon molte licenze
molte parenhtesie Dopo un'introduzione che ha il caratiere sognante di hn racconto .
tane, velato di sottile malinconias, si afferma iy un rapido accelerando la cellula
mico-meoldis della prims idea, che rimane il motivo fondamentale e la pid forte ra
ne poetica dell'intera composizione. Tuito il primo tempo (vivace) & costmuiio su
sta idea, uha snimata successione di semicrome, immagine piena di slancio e di ard
del Florestano che seintilla dalla personalits di Schumanng anhunciata dagli archi
esss sl espande in una fervore coptimo 4l sviluppi, dal quali (seconda particolar
formale di vilevante interesse), sorge spahtahﬁaﬁsnte leget la seconda idea, intin
fe legata a quelli e al loro senso dimamice, e agogico. In un fluide alternarsi di
tegzizmenti e di sot4ill perticolari 1'idea migicale si svolge e si coordinaj tra
guizzi repentini e volute di canlo, che esigono grande classicitd di esecuziome. I
atretia, tutta animata da chiara festositd, & inferroiia da un improvviso accords
fiati che sbacca il seconde movimento, cadenzafpdo per via plagale alla tonal i3 <
la minore. La Ropapds & uns pagina di appassionata tenerezza, con curatiere di ls;
dus e tubta la sognante malinoonia di Schumann, il fascine del suo narrare favole

inesntevoll e pure, si effonde nel breve gquadro, costruifo con il taglio del Lied.



pelodia iniziale, cosl suggesiiva nella vosce del violoncello e de;.l'obue, al digegno
dl morbide e Qenetrante rabesco del violine solo, al ritorno del cante inzhkales Il
nucleo génerature di quesgta breve mirabile leggepda 2 giid nell'introduzione del pri-
mo mivomenio: & il ricordo dei successivi temi di quel mobimento afficra negli armo-
niogi colori dell'idea. Segue lo Scherz, di ispirazione beethovenians dal puntb di
ista formale, ma tutto schumsnianc nella sostanza, pienc di esuberanza giovanile e

di fantasiosa agilita, e i1 collegamento tematico susside non scltanto con 1'ides fon-

dawentele della composizione, ms anshe con i1 désegno dells parte centrale della Romans

- che, se pure con amsal diversi colorl, ritorna nel trio. Non wi sono lontani né lo

epirito di Weber, nd i modi del Carhaval ope 9. - Lo Scherzo si lega gl Fihale attra-
verso un breve intermzzo costwuito son elementi della prims ideag pol, menire %ale
idea riecceggia ancara nei bassi, nuovi elementi tewatici sl affermanoc e si irnseguono
in un périp&are di intensa drammaticitd, che si arrichhise ahche di formule fugates
Quadruplice & in definitiva la sostanza bematica di guesio finale (due %emi precedenti
e due wiovi)y & il disegno riitmico insiste sull'ebemenio di crome col punto e o enmic rome
i aitenrate, tahto care z Schumanh, condotto con"disegni melodici e cagragtleri modulan-

ti che molto ricgrdanc il Finale degli Studl .sinfloniel per pignoforie.

La chiusa © uha calorosa perorazlone zicca di sonoritd e di irresistibile effetto,



