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Pazite prima

1. MOZAR'T 1 Le nozze di Figaro,

nlvertnre.

2. STRAUSS: Metamerfosi, studio
I per ventitré archi (prima esecuzione
a Toring).

3. CABELLA: L« giara. suite tratty
dal balletto omonimo (voce interna

tenore Aldo Bertocei).

Paite seconda:

{. SCHUBER'T: Stufornia n. 7 in

do maggiore: a) Andante-Allegro

| non troppo, b) Andante con moto,
¢} Allegro vivace (Scherzo). dj Al-

legro vivace (Hinale),
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Le Nozze di Figaro, ouverture

Le Nozze di Figaro andarono in scena il 1° maggio del 1786 con tanto successo, che tuiti
gli invidiosi e gli avversari di Mozart si afiretiarono a sferrar battaglia per non perdere
troppo terreno. Ma a nulla valse, ché la fortuna dell’'opera aveva ben salde radici. A
Praga, dove fu replicata poco pit tardi, se ne udivanc fischiettare nei salotti e per le vie,
scrive Mozart all’amico Jacquin, le arie pit celebri, E ancor oggi, con il Don Giovanni,
si puo dire che le Nozze di Figaro continuine a tenere regolarmente il cartellone in appa-
rizioni frequentissime. L’ouverture ¢ ftra le pagine piu popolari: scintillante di spirito e
piena di grazia nellz perfetta armonia delle proporzioni, essa & un giniello di invenzicne
e di realizzazione.

RICCARDO - Le Metamorfosi, Studio per 23 archi solist.

Willy: Schuch, gia designato da Strauss come suo biografo ufficiale, e¢i inferma che il
grande compositore bavarese, giunto ormai alle soglie dell’oitantaquattresimo anno di vita,
considera 'attivita artistica della propria esistenza completata, in senso storico, con l'opera
Capriccio. Fino a quel punto, ciog, egli ha continuato ad accrescere il proprip patrimoanio,
attingendo nuove esperienze e nuove condquiste; e lo trasmette in blocco all'umanita, erede
universale, perche se ne arricchisca e lo conduca possibilmente a nuovi frutii. Qua's
al lavori successivi, il maestro preferisce attribuire loro il carattere di legati artistici,
come si trattasse di studi di un buon artiere che prima di abbandonare il campo wvuole
fissare per i posteri, o per una pin ristretta categoria di legatari, i term'ni precisi del
proprio mestiere o della propria sensibilitd: sintesi, insomma, di tutta una vita di ope-
rositd instancabile. Che le Metamorfosi, certamente il piu imporfante dei lavori straus-
siani successivi a Capriceio abbiano quell’accennato carattere di sintesi artistica, vedremo
in seguito, analizzando brevemente la composizione; che esse, nell’infenzione dell’autore,
vogliano costituire il legato dell’esperienza dell’artista — e anche dell’artefice — & gia
dimostrato dal loro titolo originale di « Studio per 23 archi solisti». I’appellativo di
Studio richiamerebbe alla mente qualche cosa di meditato e di astratto, risultante di
postulati teenici spogli di pilt densa significazione interiore. Ma spesso accade che le
realizzazioni di un artista vadane molto al di 13 delle intenzioni e affermanc una con-
auista — o almeno una parcla pienamente wvalida — dove si pensava soltanto ad una
materia preordinata e fissala quasi in schemi dimostrativi. Tale ¢ il caso delle Metamor-
fosi, ehe in definitiva non soneo soltanto 'la contemplazione di un mondo giad conchiuso,
ma affermano nuovi pensieri e consentono di aggiungers una parola non superflua alle
molte che gia si sono dette intorno a Riccardo Strauss. L'artista si & ulteriormente depu-
rato, le linee hanno un rifmo piu essenziale e persing i romantiei richiami alle creazionl
rrecedenti acauistano gualche cosa della serena saggezza del vegliardo, Ma, badate, un
vegliardo ancora tutte muscoli, asciutto e acuto, con due occhi penetranti, un gran
cuore e molta musica da esprimere: il tutto filirato, guintessenziato guasi nel limiti com-
patibili con la natura del musicisla e senza distacceo dalla vena romantica della sua auten-
tica sensibilita, Senza dubbio ci troviamo di fronte ad unz di quelle vecchiezze eccezio-
nali che non soltanto risplendono per lucidita e saggezza, ma conservano la capacita di
sentire virilmente: vecchiezze che hanno insomma ancora gualche cosa da dire. B una
constatazione di tal natura induce alla commozione e alla reverenza. Le Metamorfosi
furono ecompletate da Sfrauss nell’aprile del 1945: il compositore era appena uscito da una
grave malatlia che ne aveva minacciato Tesistenza; fuori, la guerra negli ultimi suoci
conati e la Germania chiusa in un cerchio di ferro. Gli impeii e le evasioni di Strauss,
¢ forse anche gualche atteggiamento di parte del suo passato, si ripiegavano non nella
negazione dei propri valori, ma nel riconoscimento almenc della vanitada di tanti sogni
terreni e nella contemplazione della morte. La guale contemplazione si esprime attraverso
il senso eroico di una rievoecazione beethoveniana — il tema della marcia funebre della
Terza Sinfonia — si veste di accenti romantici, si depura di molte scorie dell'oratoria straus-
giana, ma conserva in fondo un colore hr:lco e pagano. Vien fatto di pensare alla coin—
cidenza eon un altro musicista in programma guesta sera: Alfredo Casella. Uscito anche
egli da una malattia gravissima — che, riacutizzata, doveva purtroppo condurlo in guesti
giorni alla tomba — wvinto dalla pena della guerra che incalzava e distruggeva senwzu
pictd, anche Casella si ripiegd in s¢ e, con la Misse pro pace, si fece umile di fronte al
suo maturo sentimento cristiano. Raccolse la somma di tuite le esperienze guasi per
implorare dal cielo la fine dell'odio fra gli uomini con parola piu esperta e pill degna e,
composto in classica austerita, soffocd, lui non ancora vecchio, la voce di ogni personale
eroismo, votandosi guasi all’eroismo della rinuncia. Due conseguenze di un medesimo
impulso: e, da un late, l'incoercibile spirito germanico, dall’aliro lo spirito latino subli-
mato dalla sofferenza. Tornando alle Metamorfosi, il vecchio Strauss vi palesa ancora
l'unghia del leone: e se a tutto non rinuncia — né avrebbe potuto farlo senza tradire se
stessa —, gia la rinuncia alla grande orchestra & sommamente significativa, con la imme-
diata conseguenza della attenuazione di ecerte formule oratorie che in lui sembrano radi-
cate e inevitabili. La linea costruttiva & chiarissima, la materia strumentale filtrata secondn

‘un criterio di valori pit meditati: rimane forse gualche pesantezza nel trattare gli archi,

qualche nostalgia degli ottoni scomparsi che persiste in certi scatti meno. repressi, e
gualche cosa di torbido — o, se la parola é eccessiva, di meno chiaro — nella parte cen-
trale dello sviluppo; ]‘msuem(e perd si inguadra in una significazione musicale fantasiosa




CASELLA

e pur logica, in termini sempre un poco, magniloguenti ma tutti serenamente pensati.
Per un isiante puo¢ anche affacciarsi un Segno di stanchezza della faniasia e il sospeiio
che la mano sia fin froppo esperfa nel far musica; ma & una sensazione che affiora solo
in taluni legamenli e non disturba né la continuitd della nobile commozione del lavoro
e della suadente sua virtu discorsiva, né il convincimento che il vegliardo abbia anco:a
ie membra ben salde, senza traccia di arleriosclerosi. T.a ragione del titolo? E’ palese: si
tratta delle metamorfosi di tre idee principali, nel senso formale della wariazione con-
tinua non lontana dalla formula brahmsiana, con un certfo compiacimento stilistico e una
sostanza tematica meno mutfevole pur sotfo il gusto dell’ornamentazione. Ma il valare del
termine Metamorfosi si potrebbe riguardare anche sotto un aspetto pit profondo, in
guanto la materia tematica costituifa dal frammento dell’Eroica, che in tuita la compo-
sizione ha funzione preminente, viene sottratta all’architettura dell’edificio beethove-
niano ed ai suol classici valori e trasforniata secondg una sensibilitd neilamenie roman-
tica, fino a perdere, come nell’ultima parte, sotto la veste delle sovrastrutture armo-
niche, 1a fisionomia originaria. In definitiva queste Metamorfosi recano il titolo di Studi,
hanno la forma di un Adagio variato e i potrebbero definire un poema sinfonico con tre
idee principali, sviluppato attraverso la incessante trasformazione melodica, armonica e
ton!roppuntistica di ire gruppi di temi che in sense strutturale danno vitz guasi ad uno
primo tempo di sonata. Inoltre, sia nelle trasformazioni che nei legamenti, affiorano i
richiami delle opere passate, ricomposti in armonia di meditazione nel complesso testo
di celebrazione funebre che emerge dall’insieme. Sono ventate che passano, nelle quali
a volta-a volta si potrebbero riconoseere il Don Juan, la Salomé e altri lavori dell'au-
tore; quasi citazioni che appena compaiono e subito sfugeono, trepidi sguardi al passato
che aceentuano il senso di sintesi — sintesi di pensieri & di esperienze, ¢ sintesi anche
dl una lunga, disciplinatissima operosita — attribuito dall'autore al lavoro. Le Metamor-
fosi si aprono con un Adagio nel quale il senso funebre & gid preeciso e il frammento
tematico dell'Eroiea, riconoseibilissimo, si afferma come elemento di preminente inte-
resse; poi il pathos si accentua dinamicamente fino allo sviluppo dell’Allegro, tutto ani-
mato di calore evocativo con una intonazione di elaborato e alato panegirico: infine, al
culmine dello sviluppo, ritorna 1’Adagio iniziale che, attraverso una libera ripresa ed
una coda, raggiunge nello stretto finale un pieno dispiegamento, ai bassi, del tema della
Marcia funebre dell’Evoica. AlPultima pagina della partitura il Maestro ha apposto le
parole in memoriem per significare che la composizione & stata concepita con il pensiero
dei morti della guerra.

Il tessuto musicale, in tutio il lavoro, & ricco di interesse; i 23 archi (10 violini, 5 viole,
5 violoncelli e 3 contrabbassi) sono trattati come parti solistiche o come cori contrap-
posti in un ricco fluire di voci piene di mobilita. Linee larghe e precise si impongono
con la maesiria della elaborazione e la sapienza strumentale di uno Strauss glunto al
culmine della propria sapienza musicale, E anehe dove la poesia cede il passo alla
prosa, si tratta sempre di uha prosa larga e nobilmenfe commossa, le cui perorazioni
stesse non dimenticano Pausteritd dellimpulso che le ha mosse, Della filtirata seasib lita
del compositore partecipa anche l'armonia, scevra di tormenti ¢ di esasperazioni ero-
matiche, purificata da riposanti ritorni a concatenazioni semplici e piane.
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La giara. suite traila dal balletto.

I

Di Alfredo Casella, recentemente scomparso, ritorna al pubblico dei nostri concerti la no-
tissima « suite » tratta da Lg giera. Un ritorno fortuito, che non potrebbe essere na suffi-
ciente omaggio alla memoria di lui, né anficipazione di una commemorazione chs sarid
tenuta in altra circostanza e con piitl degna copia delle sue opere. Del pari non & guesta
g sede perche, richiamandoci al dolorosg fatto della sua morte, noi rammentiamo quanio
gli debba la musica italiana. Pensiamo solo che ne La giara sisno riconoscibili le virts che
ce lo resero caro; e, nella aperta e sana letizia di questo lavoro, ei sembra di polerio sa-
lutare ccn quel sorrico sercno chlegli sapeva sentpre donare senza inutili parole e senzn
rumori di commozione, pur se il ricordo 8i quella figura emaciata dal male, di guello sSpi-
rito, cosl lucido e fidente, ancora teso verso il mondo del suoni, ci ¢ cagione di commo-
zione nrofondo.

La giare fu scritta a Parigi e messa in scena dalla Compagnia dei Balli Svedesi: e di Ca-
sella pud essere ritenuta I'opera pili popolare, se & concesso parlare di popolaritd a pro-
posiio di un artista cosi lontano dal perseguirla. Il soggetlo, come & noto, & tratto da una
novella di Pirandello, di ambiente siciliano: la storia di Zi '‘Dimza, gibboso conciabroeche,
che, — per via della gobba — rimane imprigionato nella splendida giara di Don Lollo dopo
averla aggiustata a regola d’arfe, e ne uscira solo per lo seatta di costui, che, infastidito
dalla baraonda, con un caleio poderoso manda la giara ad infrangersi contro un albers e
dirime cosi, nell'impeto d’ira, la diatriba intcrno alla sottile questione se Zi 'Dima debba
venire pagato per I'aggiustatura o pagare per esser liberato, Curicso incontro, questo di
Casella e Pirandello; e piu curioso dové apparire a quanti allora consideravano Casells
uno stranierc in musica. Eppure, a parte Uitalianita musicale del compositore gia affermaia
senza ombra di dubbio fin dagli anni della guerra anche sotto la veste dolle esperienze
internazionali rivissute nel corso del periodo parigino, gualche cosa di comune clera tra
I due: l'esasperazione dell’intelligenza, il piacere di sconcertare e una vena di ironia ter-
ribilmente lucida. Si capisce che il canovaccio pirandelliano finisce per essere un pretesto
allo scintillio di ritmi e di colori della festosa partitura; ma, solto sotto, ¢i sembra di ve-
dgere Casella, un poco rigido nella caratteristics positura delle mani sollevate a mezzo,
sorridere a Pirandello con uno sguardo d’'intesa, tutto felice di aver suscitato guella ridda
8i suoni e di voci che sempre pit s’infuoca, e pure per nulla turbato. La musica di Ca-
sella ha una sua validita cosi precisa anche fuori del testo, che la « suite » tratta dal bal-
letto conta ormai una fortunatissima vita conecertistica. Il ritmio ne & la forza prima; tra-




scina irresistibilmente ad una ebbrezza sonora che, partendo de uno spunte umoristico
di tarantella, arriva all’esplosione della danza, esuberanie di meridienale vitalita. In mezzo,
le suggestioni della noftte lunare, la nestalgia di una canzone siciliana elaborata con raro
gusto e i laaguori di Nela, cui si aceendono nel sangue i piv softili richiami. Ce 'Italia
sentita da un italiano, senza sionature o luoghi eomuni; e Vinnesto piu felice tra il popo-
“laresco e il raffinato, tra il richiamo della terra e le esigenze del gusto e della cultuca.
Non il chiuss regionalismo di chi non conosce il mondo, ma guello di chi riforna dopo
aver molto visto e conoseciute. II ricordo di Strawinsky pud¢ anche non essere sopito; ma
]a linea parte da Rossini e dalle fonti pit genuine del nosiro can'o popoalare.

PART E SECONDA

SCHUBERT - Sinfonia n. 7 in do maggiore.

Schubert compose la Settima sinfonia nel 1828 lanno stesso della sua morte, e la pre-
sentd alla Societd degli Amici della Musica 'di Vienna, che ne rifiutdo l'esecuzione giu-
dicando il lavoro troppo lunge e difficile Della Sinfonia non si parld pit, finche dieci
anni piu tardi Schumann ne rinvenne il manoscritto in casa del fratello di Franz e lo
invio a Mendelssohn, che ne curd la prima ecsecuzione al Gewandhaus di Lipsia il
21 marzo 1839, E’ questa la pilt complessa delle sinfonie schubertiane e forse anche la
pit ambiziosa, INella lunghezza delle proporzioni, nella vastita degli sviluppi, nelle linee
costruttive, ¢ evidente il modello beethoveniano; tuitavia la sostanza musicale appar-
tiene sempre al monde di Schuberf, mondo pit raccolio e gentile, tipicamente viennese,
fatto di sogni e di romantiche tenerezze, di danze e di Lieder. Meno concisa e profonda
dell’Incompinta, che attinge pensieri e presentimenti pit universali, guesta sinfonia ¢
pur sempre un panorama di eccezionale ricchezza e di vaghissimme sfumature. « Chi non
conosce questa sinfonia — afferma Schumann — conosce ancora poco di Schubert. Essa
ci conduce in una regione dove mon possiamo ricordare di essere gia stati prima... Oltre
ad una maegisirale tecnica della composizions, qui vi & la vita in tutto il suo vibrare, il
colorito sino alla sfumatura pit fine... Questa divina lunghezzza & come un grosso romsanzo
in guatiro volumi di Gian Psaolo, che non finisce mai per la ottima ragione di lasciar
creare il seguito al lettore..» La sinfonia si inizia con una lunga introduzione, basata
sopra un tema esposio dal corni, pomposo e fantastico; la seconda misura fornisce la cel-
lula ritmica per la prima idea del successivo Allegro, di ritmo vigorose e di gceentua-
zlone marziale, esposla daglli archi. La seconda idea, esposfa da oboi e fagotti, ¢ di carai-
tere pit intimo e gentile e su guesta, cosi aderente alla perscnalita schubertiana, & fon-
dato lintere sviluppo, di amplissime proporzioni, che conduce alla ripresa dell’esposi-
zione conclusa dal riterno del tema iniziale L'Andante eny moin & una sablima ispirazions
schubertiana, tra il Lied e la ballata, fondato sulia conirapposizione duaa espress.cae
ritmicamente vivace, in minore, e d'una in maggiore.dal rilmo pit pianp e affettuoso. E’
diviso in cingue sezioni: la prima & in la minore (tema esposto dall'oboe), 1a seconda in fa
maggiore; la terza ¢ la guinta sono riproduzioni arricchite della prima, la quarta della
seconda, ma nella tonalita di 1z maggiore. « Vi & un passaggio nel guale si sente come un
loniano richiamo di corno, che sernbra venire da un mondo soprannaturale. Gli spiriti sona
tesi a quel richiamo, come se un ospite divino si insinuasse nell’orchesiva » (Schumann). Lo
Scherzo & costruito secondo lo schema beethoveniano, su due temi in forma fripartita pit
il trio. Due atteggiamenti diversi, ung liricc e uno dinamice, si contrappongono, con l'ei-
fetto di una continua nobilissima animazione. Il Finale si fonda anch’esso su due temi, il
prima esposto dagli archj in ritma quasi di danza, il secondo dai legni sullo sfondo ritmico
de! primo. Vi krillano alcuni momenti tra i pitt belli della vena schubertiana, con quella
facolta melodica cosi pura e flessibile insieme che é il dono divino di lui. Le proporzioni
del Finale comiribuisconc alla eccezionale lunghezza della sinfonia e, negli sviluppi, sono
talvolta eccessive: residuo di quelle preoccupazioni scolastiche che affioranc nelle vaste
costruzicai di Schubert e che son piv palesi ancora nelle Sonafe. Ma tutts € poi sollevato
dal colpe d’ala del genic e non si offusca il fascino dell’invenzione. Intornc alla Setiima
si soneo appuntate le discussioni se Schubert sia o meno un ginfonista nato. Forse si poirebbe
concludere che le sue costruzioni sinfoniche sono frasposizioni di una sostanza sbocciata
su terreno diverso; ma, comungue, si risponda all'interrogativo, resia il fatto che egli é
talmente artista e talmente musieista da infondere una vita propria -- inimitabile davvero
per quel raggio di divina illuminazione che la accende — ad cgni cosa che tocchi: anche
alla Sinfonia, rhe =i fleite a contenere l'onds inesauribile dei suol canti.
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