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Hoje vamos falar um pouco mais detalhadamente da poética de Schumann.
A esse respeito vamos nos entender sobre esse termo de poética e sua exata significacéo.

Muita gente fala da estética de Schumann ou de Beethoven ou de Machado de Assis, 0 que é
falso.

A estética € a teoria geral daarte e portanto € igual para todos: diferente para cada um, pelo
contrario, é a maneira de fazer arte, isto €, a poética, do verbo grego "poi.in" o que significa
exatamente fazer.

A poética de Schumann é entdo definitivamente a poética daquele romantismo do qual no
século XIX foi expoente a Alemanha, em todas as expressfes do espirito, da filosofia a
literatura, da politica "musica.

E a ruptura definitiva com a latina unida de renascentista, a exaltacio da angUstica
existencial,do dualismo eu-natureza eu-infinito.

E a poética de Schumann poderia justamente ser definida como a ansia de infinito, nostalgia
dos paraisos perdidos, autobiografia existencial.

Isto faz com que Schumann (e a mesma coisa acontecera com Chopin) prefira as pequenas
formas, as notac6es de uma intuicdo lirica, de um momento que passa, quase uma pagina de
diario.

Seus classicos querem construir amplas arquiteturas racionalmente estruturadas.
Os romanticos do género de Schumann preferem o pequeno quadro, as vezes mindsculo, com

0 minimo possivel de dispersdo, de dispersdo da intuicdo originaria, embora mantendo a
perfeicdo e a limpeza das infra-estruturas.

Outros romanticos ascenderao a fantasia para uma espécie de cavalheirismo quase medieval
como Weber, ou para a musica programatica de grandes dimensdes como Liszt e Strauss.

Obviamente no romantismo é sempre forte a presenca da natureza, ndo mais coreografia de
fundo como na pintura renascentista mas viva, agitada pelas suas proprias paixdes, até em
luta com as paixdes humanas: uma natureza entdo a ser conquistada e dominada.



N&o esquecamos que o0s ingleses inventaram romanticamente em principios do século XIX,
um novo esporte: o alpinismo.

Outro tanto ébvia € nos romanticos a presenca da literatura, fortissima em Schumann, pelo
seu proprio profundo conhecimento dos poetas e romancistas Romanticos.

A predilegéo pela poesia e pelas pequenas formas faz com que Schumannn alcance os mais
elevados resultados artisticos no género do Lied, continuando por outros caminhos a
orientacdo iniciada por Schubert.

Schumann tem portanto competéncia e gosto para escolher os melhores textos dos melhores
poetas germanicos, embora o seu predileto seja Heinrich Heine.

Vamos ouvir portanto uma série de lieder sobre textos de Heine, textos imbuidos de
sentimento romantico mas limpidos e puros em sua realizacdo poética; na verdade Heine era
homem de dupla cultura, germéanico-francesa.

Seja-me permitido antes de cada lied de falar da traducdo do texto, para um melhor
entendimento da roupagem musical criada pela fantasia do compositor.

Mdsica: Lieder na execucdo do baritono Thomas Hampson. Ao piano o grande regente de

orquestra Wolfgang Sawalisch.

As vezes Schumann enfrenta também a balada vocal evocativa de momentos fantésticos ou
heroicos. Espléndido exemplo disso é a famosa balada "Os dois granadeiros”, sempre com
texto de Heinrich Heine. Canta o baixo mineiro Amin feres. Ao piano Eliane Fajioli Lara.

Musica.

Falamos finalmente das qualidades e dos defeitos de Schumann.

Atéos grandes podem ter seus defeitos que apontamos com profundaadmiracdo e humildade.
A maior qualidade de Schumann seja talvez a sua extrema sensibilidade harmonica e a total
simbiose damelodia com a harmonia, harmonia que em suas méaos trilha novos e fascinantes
caminhos.

Se ainda ¢ possivel encontrar-se satisfacdo na mera linha melodica de uma aria de Bellini ou
até de um lied de Schubert uma melodia de Schumann ndo faz sentido sem o seu suporte
harmonico; e vocés o terdo percebido ouvindo os lieder agora executados.

O principal defeitode Schumann, de outro lado, € a sua escassa experiéncia no terreno da
orquestracéo, coisa da qual ele é bem consciente, admirando a extraordinaria habilidade do

amigo Mendelssohn nesse terreno.

Somente nas ultimas obras, e notadamente nas musicas de cena para o Fausto de Goethe ha



um sensivel proigresso.

De qualquer maneira vamos ouvir a mais madura das sinfonias de Schumann, a quarta em ré
menor.

Essa sinfonia na verdade foi a segunda por ele composta mas longamente remanejada no
instrumental e praticamente refeita com um nimero de opus 120, tornando-se assim a quarta
e ultima.

Observem a extraordinaria qualidade das ideias musicais, principalmente na romanza e no
scherzo, 2° e 3° movimentos, apesar de alguma desordem contrutiva e de algum excesso na
retorica instrumental.

Modsica: 42 Sinfonia opus 120, Filarménica de Berlim, regéncia Rafael Kubelick.

Mas voltamos ao piano, instrumento predileto do compositor, com uma fascinante obra,
apesar de juvenil, o Carnaval op 9.

Sao pequenos quadros, evocacdes, retratos musicais, lembrancas de mascaras e colegas,
mulheres e ardores romanticos.

Vamos ouvir essa obra por rapidos blocos comentando todas as pegas que a compde.
A interpretacdo é do pianista Bernard d'Ascoli.

Modsica - 1° bloco

2° bloco

3°bloco

4° bloco.

E escusado dizer que a primeira intérprete das obras pianisticas de Schumann foi
Clara Wieck.

Ela alids apds a morte do compositor continuou como uma missdo a tarefa de divulgar a obra
de Schumann.

Terminamos 0 nosso encontro com as pecas fantasticas para piano, obra da plena maturidade.

Observem como o compositor ndo cita nenhuma origem literaria, definindo as pecas apenas
com indicagOes agdgicas, isto €, de andamento, a saber: allegro, adagio etc.

Mdsica; Pecas fantésticas, pianista Bernard d'Ascoli.



