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Dissemos tempos atras que no século XIX a Italia e a Franga monopolizaram 0s seus
interesses musicais em torno do melodrama: a Itallia por motivo dos interesses
nacionais no processo de libertacdo do dominio estrangeiro e de unificacdo; a Franga
pelo gosto faustoso e coreografico de uma burguesia enriquecida com a restauragao.

A reacdo ndo demorou para verificar-se, e na Franga foi rotulada de "renouveau”. do
qual as duas almas foram Camille Saint-Saéns e Cesar Franck.

O primeiro, grande técnico e embora um pouco frio ainda na sua austeridade de
organista, importante no terreno da dpera por uma admiravel Sansdo e Dalila.

O segundo, uma das figuras mais importantes de toda a historia da masica francesa,
apesar de ser belga de nascimento mas radicado em Paris até a morte.

Cesar Franck, que nasce na Bélgica em 1822 e morre em Paris em 1890. Por muitos
motivos se aparenta a Johannes Brahms. Como esse,ndo escreve Operas e na musica
instrumental funde formas de heranca classica com uma sensibilidade de extremo
romantismo, que prega um cromatismo de natureza wagneriana com novos objetivos.

E um homem sério e austero, organista de profissdo na Igreja da Madeleine, vivendo
toda a sua existéncia entre a igreja e a familia, longe de qualquer manifestagdo de
sociabilidade mundana, como tal é necessariamente um compositor da maturidade
sendo que suas grandes obras pertencem a segunda metade de sua vida.

O organista é presente, como na obra de Bruckner, na intensidade do movimento
contrapontistico das partes e na austeridade da concepcdo sonora. Mas ao lado disto
e ao lado do tranquilo pai de familia ha um componente de intensa e com certeza
inconsciente sensualidade que pervade todas as suas composi¢ées dando a elas uma
cor de profunda humanidade.

Como Brahms, para ele cada obra é um problema, um novo objetivo a ser encarado
com extrema seriedade. E nisso ele chega ao cumulo de escrever uma obra de cada
género: uma sinfonia, uma sonata, um concerto, um trio, um quarteto e um quinteto.
A isso acresce um numero variavel de valiosissimas obras menores para piano e orgao
e algumas obras com intervencdo de vozes, tais como o oratério "Les Béatitudes".

E mais, ele leva as Gltimas consequéncias o conceito daforma ciclica, fazendo com
que os temas dos varios movimentos sejam gerados por ndo mais que duas ou trés
células germinais. Com isso as obras alcancam uma incomparavel unidade.



Vamos ouvir 0 1° movimento da sinfonia em ré. Como em Brahms, aqui também tudo
é maravilhosamente calculado, tudo é resultado de um intenso trabalho, e nenhuma
nota poderia ser acrescentada ou eliminada.

A respeito da geracao ciclica, observem como o tema inicial do primeiro movimento
e o inicial do segundo sejam o mesmo tema, com tais mudancas de ritmo e de carater
que fazem com que nos parecam dois temas de natureza completamente diferente.

Modsica - Sinfonia em Ré, 1° movimento, Filarmdnica do Sul da Alemanha, regente
Henry Adolph.

Como ja acenamos, o tema inicial do 2° movimento, introduzido por um pizzicattto
de cordas e confiado inicialmente ao corno inglés com acompanhamento de harpas é
0 mesmo do 1° movimento, mas com tonalidade, feicdo e expressividade
completamente nova.

Além disso, a parte central do 2° movimento é um verdadeiro scherzo.com o mesmo
tema completamente transformado em seu aspecto ritmico, e com um trio que é uma
rapida e amavel mazurca. Podemos dizer portanto, que esse 2° movimento funde dois
movimentos, 0 expressivo e o scherzo, acompanhando a licdo da sonata para piano
de Liszt. Nem faltam reminiscéncias dasegunda ideia do primeiro movimento quase
dissolvidas no ar como uma remota memdria.

Musica - Sinfonia em Ré, 2° movimento, Filarménica do Sul da Alemanha, Henry
Adolph.

O terceiro movimento comega com um tema novo, que afirma declaradamente a
tonalidade de Ré maior, resolvendo assim o bipolarismo da forma sonata franckiana
que no primeiro movimento oscila entre as tonalidades de ré maior e fa menor. Esse
movimento é uma espécie de sintese de todaa sinfonia, retomando e desenvolvendo
amplamente os temas dos dois movimentos anteriores ora com aspecto marcial, ora
como uma recordagdo ritmicamente ampliada da primeira ideia do primeiro
movimento confiada, quase no fim da sinfonia, as cordas graves da orquestra.

Modsica - 3° movimento.

A sonataem |4 para piano e violino é das mais fascinantes de todo o repertério desse
género. Parece uma sintese do melhor romantismo alimentado por uma
extraordindriasabedoria contrapontistica, alcancando um perfeito equilibrio entre os
dois instrumentos.

Intenso e dramatico o segundo movimento cuja segunda ideia é evidenciada pelo
piano num solo de rara beleza.

O segundo movimento € um allegro vivo e impetuoso. Franck acompanha aqui as
experiéncias de varios romanticos e principalmente de Brahms, colocando o



andamento expressivo no terceiro lugar, enquanto faz do primeiro andamento uma
espécie de prélogo e do segundo o verdadeiro movimento em forma de sonata.

Mdsica -Sonata para violino e piano, 1° e 2° movimentos. Violino Takako Nishizaki.

O tercceiro movimento € um grande recitativo inspirado na mais pura e expressiva
vocalidade, quase um dueto entre os dois instrumentos.

O dltimo movimento finalmente € um daqueles milagres estruturais que acontecem
de vez em quando, e que podem ter o seu ponto de partida no ultimo movimento da
Sinfonia Jupiter de Mozart. De fato, o violino e o piano executam um canon perpétuo
do principio ao fim do movimento. isto €, tocam exatamente a mesma coisa a
distancia de um compasso um do outro

E um complexo artificio contrapontistico que provém de um longo trabalho de
elaboracéo.

Mas o que importa é que a gente esquece esse artificio em funcdo da extraordinéria
beleza da melodia e do seu desenvolvimento.

Modsica - Sonata para piano e violino 3° e 4° movimentos, violino Jeno Jamndo.
O nosso encontro com Franck nos afastou da Viena romantica de Scbubert e de
Brahms. Mas o charme de Viena ndo nos abandonou e a ele voltamos num réapido

panorama davalsa que justamente sai de Viena para se espalhar pelo mundo.

Confiamos esse panorama ao nosso ja conhecido pianista Eduardo Hazan, comegando
pelas curtas e deliciosas valsas de Schubert.

Musica -

Ao fascinio da danga ndo foi insensivel o grande operista alemdo Carl Maria von
Weber. O seu Convite a valsa é uma verdadeira exaltacdo daprépria danca, precedida
por uma expressiva introducao, quase o elegante convite de um cavaheiro a dama.
Musica -Convite a valsa.

Uma curiosidade: uma valsa de Godowsly, grande pianista do século passado

que se divertiu a encher de complicacBes virtuosisticas pecas famosas do repertorio
romantico. A valsa intitula-se Alt Wien, isto é, Velha Viena e é homenagem a capital
dessa danca.

Mousica.

A valsa entrou no nosso século, tocou de leve Debussy, entristeceu-se com Sibelius
e encontrou uma espécie de resumo histérico com Ravel na peca intitulada Valses



Nobles et Sentimentales que o préprio Ravel estreou em Paris como pianista, ndo
muito bom na opini&o de certos criticos mas linguas.

A peca é fascinante pelo seu carater de evocagdo e sublimacdo dadangaem pauta.
Mdsica.

A valsa chegou também ao Brasil onde foi tratada por muitos autores inclusive
contemporaneos e onde assumiu feigdes deliciosamente cariocas com sabor de violao,
nas valsas de esquina de Francisco Mignone. Dele vamos ouvir a Valsa de Esquina
n°s.

Musica.

Completamente diferente € o espirito da valsa em Chopin, e a valsa francesa, tipica
musica desaldo,a mais brilhante e viva, sem as tipicas suspbnsdes datradicional valsa

vienense e com feicdo declaradamente pianistica.

Musica - Grande Valsa Brilhante.



