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A Quarta Sinfonia em Si1 Bemol
Maior opus 60 ¢ um estranho
paréntesis no  sinfonismo
beethoveniano: um paréntesis de
serenidade, como de quem olhasse
do alto um panorama aprazivel.
Nada ha nela do heroismo
beethoveniano da luta contra o mal
€ a incompreensdo, nada daquela
afirmacdo de vontade e de rebeldia
que marca 4 caminho
beethoveniano. Muito pelo
contrario, em sua geral leveza ela
parece se reportar ao sinfonismo de
Haydn, a visdo de uma beleza pura,
quase objetivada embora  sem




renunciar a um cunho de profunda
personalidade que percorre todos os
seus pormenores com a assinatura
de Beethoven.

Por isto a Quarta Sinfonia foi mal
entendida em seu tempo e mal
compreendida pela geracao
romantica que a seguiu € que
comungava logicamente com a
paixdo da restante produgdo
sinfonica do autor.

Wagner a considerava {ria,
embora admirando a felicidade do
scherzo. Weber a criticava . Mas
Berlioz a admirava reputando-a de
carater ingénuo, vivaz e alegre, com
pontos altos de celestial dogura.
Outro admirador foi Schumann que
enxergava nela uma agilidade e uma




elegincia gregas. Resta o fato que
estranhamente e sem razao a Quarta
Sinfonia foi pouco executada até o
fim do século XIX, se comparada
com as outras sinfonias
beethovenianas e redescoberta, por
assim dizer no nosso século. Ela fo1
composta em 1806, sendo a sua
primeira execugdo de margo de
1807, ndo publica mas no palacio do
principe Lobkowitz.

Depois das imensas dimensoes
da Terceira, a Quarta Sinfonia
retorna as normais dimensdes da
tradicdo classica e o seu carater
geral comunica a sensagdo de uma
quietude superior e purificada por
uma leveza instrumental que sO
reecontraremos na QOitava sinfonia.




A maneira das ultimas sinfonias de
Haydn a introdugdo ¢ muito ampla,
como ja havia acontecido na
Segunda e conduzida de maneira
geral numa atmosfera de piano e de
pianissimo até o grande crescendo
que prepara o inicio do allegro
vivace. Esse ultimo, sempre
concebido na forma sonata ¢,
poderiamos dizer de carater mais
plastico do que dramatico, inclusive
pelo fato de ser bastante curto o
desenvolvimento contrariamente aos
habitos beethovenianos.

Ao brilho da primeira 1d€ia opoe
um  carater quase  pastoral,
protagonizado pelas madeiras da
orquestra. O adagio seguinte ¢

caracterizado por uma serena




cantabilidade, mais elegiaca do que
patética.

Vamos ouvir o 1° e 2°
andamentos da 4° Sinfonia em Si
Bemol Maior ., opus 60 com a
Orquestra Filarmonica de Berlim
regida por Karajan.

Musica (19:39”)

Disco: 01 Faixas: 01 e 02

O 3° andamento da 4* Sinfonia
é de fato um scherzo, na forma € no
espirito, embora leve apenas a
denominacdo agogica de allegro
vivace, de carater jocosamente
sereno; ¢ justamente o scherzo quer
Wagner admirava.

Finalmente o ultimo andamento
que ¢ o allegro ma non troppo,
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como ja dissemos ndo reproduz os
moldes dos finais beethovenianos,
mas quase se apresenta como um
moto perpétuo repleto de vivacidade
e de nobreza.
Vamos ouvir entdo o 3° e 4°
andamentos da 4* Sinfonia, de
Beethoven , em Si Bemol Maior
opus 60 sempre com a Orquestra de
Berlim regida por Karajan.
Musica (11:347)
Disco: 01 Faixas: 03 ¢ 04

Completamos 0  panorama
beethoveniano de hoje com a
Ouvertiire Eleonore III.Ouvertiire €
um género musical que nasceu na
Franca com Lully e com a Opera. A
ouvertiire de Lully é articulada em




trés partes, com a estrutura lento-
allegro-lento ¢ entrou logo na
musica instrumental, principalmente
de teclado, atingindo também a obra
de Bach. Em ,periodo classico a
ouvertiire tem  um carater
eminentemente dramatico, € como
tal se filia a opera da qual constitui
0 inicio.

Nessa altura a ouvertiire ¢
exatamente igual a um 1° tempo de
sinfonia de forma sonata, articulada
portanto em estrutura ternaria de
exposi¢do, desenvolvimento ¢
reexposicdo ;  exposigdo e
reexposi¢io constam das duas id€ias
da forma sonata, uma ponte
intermediaria e  uma  frase
conclusiva, acompanhando 0




mesmo processo tonal de todas as
outras formas sonatisticas.

O desenvolvimento se constitul
no trabalho tematico em torno das
idéias apresentadas, com a excecao
das ouvertiire de Rossini nas quais
essa parte se reduz a uma simples
transicdo. A ouvertiire apresenta
sempre uma imponente introdugao €
quase sempre uma ampla coda. Mas
a ouvertiire pode também distanciar-
se da Opera e viver por si embora
sempre como introdugdo a um
conteudo dramatico ou
programatico. Como tal a ouvertiire
¢ tratada por Beethoven o qual,
nesse terreno nos deixa verdadeiras
obras primas; tais o




Egmont, composto para o drama de
Goethe, o Coriolano para um
drama alemfo, As Criaturas de
Prometeu para o ballet homonimo ¢
outras das quais ainda falaremos.
Para a opera Beethoven pensou
numa ouvertiire, para o Fidélio,
Unico drama lirico que ele escreveu,
e compOds, sempre insatisfeito tres
ouvertiire, Leonora I, II e III. No
fim ainda insatisfeito abandonou as
leonoras a seu destino € escreveu
um preladio para a 1* execugdo do
Fidélio. Dificil entender como um
preludio de n3o grande ambigédo
criativa possa ter substituido a
maravilha da Leonora IIl a qual
além da extraordindria beleza
musical, Beethoven havia




acrescentado uma funcdo dramatica
da propria orquestra com O
inesperado som de um trompete
interno.

Obvio é que.Leonora III tenha se
tornado um sucesso dos concertos
orquestrais, 2. g substitua
freqiientemente ao prelidio original.
A intitulacdo de Leonora deriva do
nome da protagonista da Opera, uma
Opera rica de belezas musicais mas
nem sempre outro tanto eficaz na
percepgao dramatica de um teatro
que ndo estava na natureza de
Beethoven, compositor instrumental
por exceléncia.

Vamos ouvir entdo a Leonora III

com a Filarmonica de Berlim regida
por Claudio Abbado.
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Musica ( 14:46”)
Disco: 02  Faixa: 11




