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As séries de seis Encontros com o Barroco, dos doze
Encontros Sinfénicos de Qutono e dos doze Encontros Sinfonicos da
Primavera a realizar-se durante os meses de margo a novembro,
representam mais uma etapa da Temporada Cultural de 1980, programada
pelo Governo Paulo Salim Maluf, através da Secretaria de Estado da
Cultura com a participagdo da Orquestra Sinfdnica do Estado de Sao Paulo,
sob a direcdo artistica do Maestro Eleazar de Carvalho.

A série dedicada ao periodo barroco reunird, como tradicional-
mente vem acontecendo, um nimero expressivo de obras de autoria de
compositores do periodo, entre outros, Bach, Vivaldi, Lobo de
Mesquita, Haendel, etc. A &nfase da série de Encontros Sinfdnicos de
Qutono sera orientada para as celebragdes do sesquicentendrio da morte
do Padre José Mauricio Nunes Garcia, considerado o “pai” da mdusica
sinfénica brasileira e da série da Primavera, orientada para as comemo-
ragdes do 120° aniversério do nascimento de Gustav Mahler, o grande
e discutido romantico. Do padre José Mauricio, além do drama herdice,
denominado “Ulissea”, para soprano solo, coro e orquestra e do “Requiem”
(1816), para quarteto vocal salo, coro e orquestra, que figuram no programa
do concerto comemorativo dos 150 anos da morte do padre, ocorrido
exatamente, no dia 18 de abril de 1830, serdo executadas onze
cuiras obras, uma em cada um dos demais onze concertos que constituem
a série. De Gustav Mahler — sera executado, pela primeira vez no Brasil,
o ciclo completo das 10 sinfonias — evidentemente, do mais alto valor
cultural — e mais os “lieder” famosos, entre eles, a célebre “Das Lied
von der Erde”.

A masica brasileira, tanto a tradicional como a inovativa e expe-
rimental, continuard a ser considerada com a mesma importéncia ja
revelada nos anos anteriores.

Representando uma iniciativa de grande valor artistico, os
“Encontros com o Barroco” e os “Encontros Sinfonicos de Outono e da
Primavera” servirdo para difundir entre os jovens de S3o Paulo, obras dos
mais destacados compositores de todos os tempos, assim como oferecer
ao grande publico uma rara oportunidade de ouvir, durante oito meses,
consideravel niimero de composicoes que poderdo ser apreciadas dentro
de um contexto pedagdgico e sempre com uma finalidade altamente
cultural.

Deputado CUNHA BUENO
Secretdrio de Estado da Cultura




Moteto e solo "TE CHRISTE SOLUM NOVIMUS" - (M. 52)
para soprano-solo e orquestra

| — Allegro moderato
7

Il — Rondo. Allegretio

Solista: MARIA LUCIA GODOY

Rapsédia sobre um tema de Paganini para piano e orquestra

Solista: NICOLE WICKIHALDER

INTERVALO

Sinfonia n.° 3 (Escocesa) em l& menor, op. 56

| — Andante com moio; Allegro um poco agitato
Il — Vivace non troppo
Il — Adagio

IV — Allegro vivacissimo; Allegro maestoso assai

Regente: SERGIO MAGNANI

Solicita-se, respeitosamente, ao piblico ndo fotografar e ndo transitar
dentro da Sala de Concertos durante as execugdes.

Progr_ama

J. M. Nunes Garcia

Serge Rachmaninoff

Felix Mendelssohn
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]. M. Nunes Garcia

e sua obra
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Nasceu no Rio de Janeiro a 22 de setem-
bro de 1767 e “nos ultimos anos do século
XVIll, carregando j& ponderavel bagagsm
de compositor, aparece na diregc@o de um
curso de musica que, paralelamente &s
suas fungbes de mestre-de-capela, compo-
sitor e regente, serd mantido ao longo de
sua existéncia’.

Nomeado mestre-de-capela a 2 de junho
de 1798, “somente no ano seguinte Jose
Mauricio se torna membro da Irmandade
de Nossa Senhora do Rosario e S8o Bene-
dito dos homens de cor, dona da Igreja
em que funcionava a Sé&".

Inicia fase de grande produtividade, “ca-
bendo-lhe em dacorréncia, fungdes varias:
organista, regente, compositor”. Era tam-
bém professor de musica, “com responsa-
bilidade da parte musical nas ceriménias
religiosas promovidas na S& pelo Senado
da Camara”.

“Ao ser nomeado na 8¢, j& carregava e
sua bagagem pegas com orquestra {gra-
duais, Antifonas) e pelo menos duas Ou-
vertures Sinfonicas™.

“Quando, em 1808, o entdo Principe Re-
gente da casa portuguesa vem refugiar-se
na colénia para manter a integridade da
Coroa ameagada pela invasdo napolednica,
encontra no Rio de Janeiro o mestre-
de-capeia José Mauricio em pleno apo-
geu da sua forga criadora. Tinha entédo
41 anos”.

“Durante a permanéncia de D. Jo&o VI no
Brasil, vive de inicio, a fase mais brilhan-
te de sua carreira, a mais fecunda em
todos os sentidos. O organista atua, o
compositor se multiplica em numergsas
produgoes’.

“Em 1811, chega Marcos Portugal, logo
investido das mesmas fungdes na Real Ca-
pela’.

“_..a produgdo de José Mauricio decai.
Ja ndo mals escreve para a capela do rei.
Em 1816, novo mestre-de-capela € nomea-
do: Fortunato Mazziotti (?)”

A volta de D. Jodo VI para Portugal, torna
a vida do compositor ainda mais dificil
j& que D. Pedro realiza diversas modifica-
¢bes na vida musical da Real Capela, que

& transformada em Capela Imperial. Pu-
blicam-se listas dos musicos que deve-
riam ser despedidos e as dificuldades fi-
nanceiras impedem mesmo o pagamento
dos ordenados. O inspetor da Real Cape-
la, Monsenhor Fidalgo encaminha ao Im-
perador o orgamento da Capela Imperial
para 1831, relatando ‘“que os ordenados
haviam chegado a tal nivel, totalmente em
desacordo com a situagdo econdémica do
momento” e “mesmo os sineiros servindo
na capela” queriam a todo o custo despe-
dir-se, “porque, dizem, em qualquer outra
parte lhes déo mais”.

Esse documento € assinado por importan-
tes musicos da época de D. Jodo VI e
também por Marcos Portugal, “pobre”
Fortunato Mazziotti, como o chamava Si-
gismundo Neukamm e José Mauricio.

Com a morte de José Mauricio Nunes Gar-
cia a 18 de abril de 1830, encerra-se o pe-
riodo colonial da musica brasileira, bem
como as manifestagdes de origem barro-
ca, cuja fase aurea acumulada durante
quase um século nos legaria o maior te-
souro musical do Continente Americano.

TE CHRISTE SOLUM NOVIMUS

(M. 52) (1) — ANO 1800 — MOTTETTO
A SOLO, COM RABECAS, FLAUTA,
TROMPAS E BAIXO COMPOSTO EM 1800
POR JOZE MAURICIO NUNES GARCIA (2)

Apesar de no texto original a indicacgédo
dos instrumentos que compdem a orgues-
tra da ‘“Moteto”, a Flauta estdo no singu-
lar, na partitura figuram 2 flautas: uma
primeira e uma segunda.

A obra esta dividida em duas partes dis-
tintas, com os seguintes titulos: | - Allegro
moderato; |l -Rondd. Allegretto.

Depois de um introdugéo de 4 compassos,
a voz solista — que deve ser de soprano
— inicia o tema principal, entoando as
palavras “Te Christe solum novimus”. To-
da a primeira parte esta baseada no texto
latino:




“Te Christe solum novimus mente pura
et simplici flendo et canendo quaesumus
intende nostris sensibus’.

A parte melddica é fluente e amplamente
ornada com vocalizes que identificam a
influéncia italiana da época. No final des-
ta primeira parte, uma cadéncia de duas
notas, claramente no estilo da cadéncia
harménica (acorde de quarta e sexta, exe-
cutado pela orquestra e, apenas com uma
nota do acorde da dominante cantada pela
solista, tém-se a sensacédo de uma reso-
lugdo para o acorde da tdnica) serve de
conclusao.

A segunda parte tem inicio no mesmo
tom (8) — Fa Maior — é baseada numa
Unica frase: ‘“‘Decantabo in aeternum —
alleluia”. A forma do Rondd é caracteri-
zado pelo diagrama: Refrdo - 1.a Estrofe
— Refrdo - 2.a Estrofe — Refrdo - 3.a
Estrofe — Refréo Coda. O refréo aparece
sempre no tom de Fa Maior; a 1.a estrofe,
no tom de D6 Maior; a 2.a estrofe, no tom

(1) A letra “M" significa a inicial do sobrenome de
Cleofe Person da Mattes, autora do Catalogo Temé-
tico das obras do Padre José Mauricio (Edicdo do
Conselho Federal de Cultura — MEC 1970), cbra que
se equipara as existentes na bibliografia mgsica!

mundial.  Arthur Cezar Ferreira Reis — na época
da publicagio do Cataloge, Presidente do Conselho
Federal de Cultura e auvtor do Prefacio — informa

que, no género a obra pioneira ¢ do musicélogo
sustrfaco Dr. Ludwig Ritter von Kochel, sobre as
cemposicdes de Mozart (catdlogo tematico das cbras
do Padre José Mauricio, pag. 6). Mas, o musicélo-
go vienense Dr. Otfe E. Deutsch, autor do catélogo
tematico sobre a obra de Schubert, (W. W. Norton
Ccmpany [nec. Publishers, New York, pag. IX) infor-
ma que a ordem da aparicio de catiloges apresen-
tando, em ordem crenclégica, a cbra de um so com-
pcsiter € a seguinte:

Gustav Nottebohm — Beethoven — 1851
Ludwig Ritter von Kochel — Mozart — 1862
Friedrich Wilhelm Johns — Weber — 1871
Gustav NcHebohm — Schubert — 1974

-y

2 — A grafia é original; José, com “z'" e sem o
acento na letra “e'.

3 — Os termos tom e tonalidade t&m sido tomado
em mais de um sentido, o que provoca confusdo no
empgrego correto de cada um. Enquanto o tom é
mével, variando em altura e modo, a tenalidade va-
ria apenas em modo. O correto serd dizer-se fons
maiores e menores; sistema de tonalidade ou sistema

de Si bemol Maior e a 3.a, no tom de Fa
Maior.

O moteto, segundo a musicéloga, Profes-
sora Cleofe Person de Mattos (4), publi-
cada no Catdlogo Tematico das obras do
Padre José Mauricio (5), traz na parte do
soprano, a seguinte inscricéo, seguida pe-
lo “incipit” e a mengdo: “E a elle per-
tence este papel”. (G.A.S.) (6), e a seguin-
te:  “Mottetto Techriste Solum novimus
Com Violinos, Viola, Flautas, e Corni Com-
posto Pello Pe. Me. da Capella da Sta.
Sé Cathedral J. M. Nunes Garcia”.

Na parte de contrabaixo o titulo foi com-
pletado com a mengéo “De Jozé Baptista
Lisboa”. Das raras cépias relacionando o
autor & Sé& Catedral. Essa parte também
pertenceu a colecdo de Gabriela Alves de
Souza.

O “Moteto” & de feitura simples e a or-
questragdo que estd sendo utilizada é a
que inclue 2 flautas, 2 trompas e o quin-
teto de cordas.

tonal, pols, como é sabido, tenalidade opde-se 3
Modalidade. (baseada nos modos gregos e/ou ecle-
sidsticos, em oposigdo 3 tonalidade)

4 — CLEOFE PERSON DE MATTOS, é formada
pela Escola Macional de Musica, da UFRJ, em Com-
posicio e Reaéncia e foi Professora Caledrafica de
Canto Coral da mesma Escola. E uma estudiosa e
pesquisadora da obra do Padre José Mauricio e auto-
ra do Catilego Tematico da Obra do Padre José
Mauricio Munes Garcia, editado pelo Conselho Fe-
deral de Cultura — MEC em 1970, uma das raras
obras existentes na bibliografia musical mundial.
S50 conhecidas a obra picneira do musicdlogo aus-
triaco Gustav Nottebohm, sobre Beethoven, em 1851
e as de Ludwig Ritter vonKochel, sobre Mozart, em
1862, de Friedrich Wilhelm Johns, sobre Weber, em
1871 e de Nottebohm, sobre Schubert, em 1874.
Fundadora da Associacio de Canto Coral, a musico-
loga Cleofe Person de Mattos procedeu & prospec-
¢do e a ordenacio dos materiais existentes na Biblio-
teca da Escola Nacional de Mdsica da UFRJ, no arqui-
vo do Cabide Arquidiocesano, herdeiro da Capela
Real, em colecBes particulares, nas cidades histéri-
cas de Minas Gerais, e ainda em bibliotzcas e arqui-
vos eurcpeus, especialmente em Porfugal.

5 — “Cat4logo Temético das Obras do Padre José
Mauricio Munes Garcia” Ed. Conselho Federal de
Cultura (1970) Rio de Janeiro.

6 — G.AS. - s8o0 as iniciais do nome de Gabriela
Alves de Souza, proprietdria de uma preciosa cole-
¢do de originais de autoria do Padre José Mauricio.
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Serge Rachmaninoff

e sua obra
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Serge Rachmaninoff nasceu em Onega,
Governo de Novgorod, em 1873. Estudou
no Conservatério de Moscou, onde, em
1892, ganhou a medalha de ouro de com-
posicdo. Aos vinte anos compds uma
opera (Aleko), o Trio Elegiaco e o Preltdio
em do sustenido menor, mundialmente fa-
moso. Com a idade de vinte e quatro
anos ja era muito conhecido atraves de
toda a Rissia como compositor, regente
e pianista. Em 1909 visitou os Estados
Unidos pela primeira vez, apresentando-se
nessas trés qualidades. Posteriormente,
excursionou Varias vezes pelo pais, fir-
mando-se como um dos maiores virtuoses
do planc em nossos dias. Em 1917, a Re-
volugdio Russa fez dele um exilado; fixou
entdo residéncia na Suica e depois nos
Estados Unidos. Morreu na Califérnia em
1943.

N&o se pode dizer que a miscia de Rach-
maninoff tenha jamais descoberto novos
mundos. Ele contentava-se, de maneira
nosialgica e elogliente, em refundir os ve-
lhos. Seus concertos para piano, sinfo-
nias, o poema sinfonico Illha dos Mortos,
as pecas pianisticas e as cancdes, s&0
expressdes de uma natureza intrinseca-
mente sensivel ao belo. Quando explora-
do seu veio melédico, dele esguichava
um escaldante jato de lirismo russo capaz
de abrandar o mais empedernido coragéo.

Depois de Tchaikovsky, nenhum composi-
tor da Russia soube ser tdo comovedor
quanto Rachmaninoff. Nunca simpatizou
muito com a miisica cerebral; dai seu pro-
fundo antagonismo primitivo com oS na-
cionalistas russos como Mussorgsky e
Rimsky-Korsakov que por sua musica ti-
nham de pregar um evangelho. Rachma-
ninoff jamais procurou expor outra dou-
trina que ndo a da beleza. E ¢ essa a
razdo por que sua masica sempre “canta’’.

Dele se pode afirmar, como algumas ve-
zes foi dito de Tchaikovsky, que era a
alma russa na misica — emotivo, hiper-
sensivel, caprichoso, elegiaco e, alterna-
damente, meditativo e selvagem.

Foi um compositor eclético, que combina-
va em si muitos estilos e escolas dife-
rentes. Segundo escreveu Frederick H.
Martens: “Rachmaninoff poderia ser cha-
mado elo de ligagdo entre as antigas tra-
digBes e os novos ideais. Sua técnica é
eclética: ele conhecia bem os modernos
mestres alemes e franceses. Seu talento
criador, porém, era exclusivamente seu —
e ele é russo. Deteve-se a meio caminho,
entre o futurismo e o impressionismo,
confiando em seus grandes recursos de
imaginacdo para criar belas obras cheias
de individualidade”.




RAPSODIA SOBRE UM TEMA DE
PAGANINI, para piano e-orquestra,
Op. 43.

Composta em 1934, teve sua primeira exe-
cu¢do em Baltimore, nos Estados Unidos,
em 7 de novembro pela Orquestra Filadel-
fia, tendo como solista o compositor.

Sua orquestracdo é a seguinte: 2 flautas,
piccolo, 2 oboés, corne inglés, 2 clarine-
tas, 2 fagotes, 4 trompas, 2 trompetes, 3
trombones, tuba, timpano, tamborim, tridn-
gulo, pratos, caixa clara, sinos, harpa e
cordas.

Rachmaninoff acrescentou esta obra aos
seus quatro concertos para piano e or-
questra no verdo de 1934 (de 3 de julho
a 24 de agosto), em sua casa & beira do
Lago lLucerna, na margem oporta a ilha
Tribschen onde o 3.2 ato de Siegfried e
seu sucessor “O Creptisculo dos Deu-
ses” foram compostos.

A Rapsddia nada mais é do que uma sé-
rie de 24 variacdes (o manuscrito apresen-
tava o subtitulo “en forme de variations”,
mas o compositor omitiu-o na partitura
impressa). O tema é aquele do ultimo
dos “24 Caprichos para violino solo”, Op.
1, no qual Paganini compds uma série de
variacBes, € o mesmo que forneceu a
Brahms o tema de suas “Variagées sobre
um tema de Paganini” para piano.

As 24 variacGes sdo em sua maioria cur-
tas; algumas com certas caracteristicas
que ddo margem a descrigdo: uma intro-

ducdo de 9 compassos sugere o tema, o
qual é plenamente apresentado na 1.2 va-
riagdo — Precedente — pelas cordas se-
guidas do piano; Il - L'fstesso tempo, para
o piano acompanhado pelos sopros e cor-
das; Il - L'Istesso tempo; IV - Piti vivor
V - Tempo precedente; VI - L'lstesso tem-
po com figuragbes em pianissimo no ins-
trumento solista; VIl - Meno mosso, a tem-
po moderato nesta variagdo o piano intro-
duz os tons familiares do Dies Trae com
acompanhamento baseado no tema prin-
cipal; VIl - Tempo I, uma brilhante varia-
¢do com grandes acordes no piano; IX -
L'Istesso tempo num leve ritmo 6/8; X -
outra vez o Dies Irae € ouvido nos instru-
mentos solo, crescendo a um fortissimo
climax; XI - Moderato, com uma forma de
cadéncia croméatica e em arpegios para o
piano; XII - Tempo di minuetto; X - Alle-
gro; XIV - L'lstesso tempo; XV - Pii vivo,
scherzando - introduzido por 27 compas-
30s para o piano solo; XVI - Allegretto;
XVII - desenvolvido sobre uma figuragdo
em ritmo 12/8 no piano; XVIIl - Andante
cantabile - introduzindo um episédio melé-
dico para o piano solo; XIX - L'Istesso tem-
po; XX - Un poco pid vivo; XXI - Un poco
pit vivo; XXII - Un poco pii vivo (alla bre-
ve), uma longa variac8o abrindo com acor-
des marciais em staccato para o piano;
XXl - L'lstesso tempo esta variagdo de
crescente brilhantismo leva a XXIV, um
término brilhante onde o Dies Irae ressoa
fortissimo nos metais e nas cordas.

Vd. — 1948 Boston Symphony Orchestra Program No-
tes, John Burk.
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SINFONIA N.° 3.
em la menor, “Escocesa”, Op. 56.

Na primavera de 1829, Felix Mendelssohn,
um jovem e promissor pianista e compo-
sitor, visitou a Inglaterra, regeu e tocou
como solista da Orquestra Filarmonica de
Londres, foi entretido por pessoas encan-
tadoras e se divertiu bastante. Para des-
cansar do aturdimento dos triunfos obii-
dos, Mendelssohn acompanhado de seu
amigo, Carl Klingemann, realizou uma lon-
ga viagem a Escocia, onde comecou a
escrever a Sinfonia Escocesa e a Gruta
do Fingal. Esta sinfonia teve sua primeira
execucdo em marco de 1842, nos concer-
tos Gewandhaus em Leipzig, sob a regén-
cia do compositor. Foi publicada em 1843
e sua instrumentacdo inclue 2 flautas, 2
oboés, 2 clarinetas, 2 fagotes, 4 trompas,
2 trompetes, timpanos e cordas. Sua par-
titura tem a inscricdo “composia e dedi-
cada a Sua Majestade Rainha Vitéria da
Inglaterra”.

Mendelssohn escreveu sobre os monta-
nheses com “suas longas barbas ruivas,
seus tecidos quadriculados, bonés e pe-
nas, joelhos nus e suas gaitas de fole
nas maocs”. Os mouros também o intri-
garam bastante e, quando os nevoeiros e
as chuvas permitiam, o insaciavel turista
os captava em seu caderno de esbogos.

Ele escreveu também sobre a Gruta do
Fingal e o Paldcio de Holyrood, entédo uma
pitoresca ruina, onde Maria da Escécia ha-
via morado. “Ao entardecer fomos ao
palédcio onde a Rainha Maria viveu e amou;
vimos um pequeno quarto com uma esca-
da sinuosa em diregdo a uma porta — por
ali eles vieram e achando Rizzio, o leva-
ram para um canto escuro e o assassina-
ram. A capela adjacente agora ndo tem
mais telhado, a grama e a era crescem
nela e naguele altar destruido, Maria foi
coroada Rainha da Escécia... Acredito ter
achado nesta velha capela o inicio da mi-
nha Sinfonia Escocesa”, acrescentando
entdo 16 compassos que abririam a intro-

ducgdo do 1.2 movimento. Estes compas-
sos tem sido também atribuidos a um
incidente que ocorreu na volta a hospe-
daria em Edimburgo — Mendelssohn te-
ria ouvido uma lamentosa &aria escocesa
cantada pela filha do proprietério.

Assim Mendelssohn trouxe da Escdcia
dois fragmentos de melodias que seriam
bem usadas — nesta sinfonia e nos com-
passos iniciais da Abertura da Gruta do
Fingal. Obras menores para piano € Voz
também foram influenciadas pela Escdcia.
Seria um erro procurar uma precisa des-
cricdo nesta partitura, ou mesmo em qual-
quer das sinfonias de Mendelssohn. Nem
ele as publicou com titulos especificos,
apesar de sempre usé-los como referén-
cia em suas cartas. Vérias foram as ten-
tativas para provar o carater real da Sin-
fonia Escocesa. George Hogarth, que
estava com Mendelssohn durante a com-
petigdo dos gaiteiros em Edimburgo, tes-
temunhou que “ele estava imensamente
interessado pelas melodias guerreiras das
diferentes familias e outras variedades de
musica do pais.. Nesta sinfonia, apesar
de ter sido composta muito tempo depois,
ele incorporou com prazer algumas lem-
brancas de um periodo a que ele gostaria
de voltar. A maneira encantadora pela
qual reproduziu algumas das mais carac-
teristicas aspectos da miisica nacional —
solene, patética, alegre, guerreira — &
familiar a todo amador”.

A dificuldade deste depoimento de Ho-
garth é que nd3o é aceito pela maioria
dos ouvintes, especialmente os germani-
cos. Um inglés entusiastico muito faria
dessas semelhancas temdticas, mas, na
realidade uma cangdo folclérica inglesa
ou alemd pode ter muito em comum e até
que Mendelssohn a tenha desenvolvido a
seu modo, através de uma duzia de com-
passos, a quase giga 6/ do 1.2 movimen-
to ou o tema do scherzo onde s6 é possi-
vel discernirse o “cargter nacional”,
qualquer excursdo escocesa parece ter de-
saparecido.  Escritores além. Os “vio-




lentos conflitos” do Finale (que muitos
associam a reunido das diversas familias)
faz lembrar a Ambrose de um “ledo no
qual podemos imaginar um jovem Paladi-
no em seu combate... e entdo para os li-
geiros saltos do Scherzo — ndo podemos
evitar — inventamos uma histéria de fa-
das, um conto tipicamente germanico, co-
mo a Bela Adormecida nos Bosques, ou
Cinderela, ou Schneewittchen”.

E provavel que os pensamentos dos jo-
vens germanicos estavam povoados com
imagens musicais no verZo de 1829, ima-
gens que tomaram vulto, uma caracteris-
tica superficial do que se ouviu numa ter-
ra estranha. Um turista infatigavel, ele
deve ter achado os roucos zumbidos pro-
duzidos pelos musculosos homens de
saias muito menos uma inspiracdo ou su-
gestdo musical do que uma curiosidade
exotica. Foi preciso um insulano como
Chorley para achar e dar énfase a carac-
teristicos intervalos escoceses no Scher
zo da Sinfonia. Mendelsohn, que tinha
prazer em dar nomes pitorescos as suas
sinfonias, principalmente em suas cartas,
provavelmente ndo tinha sérias intengdes
descritivas, detestando ter que “explicar”
sua miusica. :

No inverno de 1830-31, enquanto em Ro-
ma e Népoles, os temas que lhe ocorre-

ram durante a viagem anterior cresceram
e tomaram forma. A Abertura da Gruta
do Fingal o ocupava, assim como duas
sinfonias, "as quais”, ele escreveu, “es-
tdgo zunindo na minha mente”. Mas, a
Cinfonia ltaliana tomou conta das outras
e até mesmo quando a “Escocesa” ji es-
tava em uma condicdo quase perfeita, pa-
recia escapéa-lo. Suas intengdes eram mui-
to boas para terminé-la, mas o sol italia-
no dispersou seus pensamentos. “Quem
se admira que eu ache dificil voltar ao
meu nebuloso humor escocés?” Este te-
ria seus frutos no triste modo menor da
miusica.

Mendelssohn levou anos reconsiderando,
polindo, retocando suas sinfonias Italiana,
Escocesa e Reformacgo, antes de publica-
las. Se estas tivessem sido numeradas
na ordem de composicéo seriam: primeiro
a d6 menor (1824); segundo a Reforma-
cdo (1830-32); terceiro a Italiana (1833);
quarta a “Lobgesang” (1840) e dltima a
Escocesa (1842). Porém a ltaliana e a
Reformacdo s6 foram publicadas apds sua
morte e porisso numeradas como a quar-
ta e a quinta.

Vd. — Boston Symphony Program Notes, 1964, by
John Burk.
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Sergio Magnani nasceu em Udine (ltalia)
em 1914, tendo cursado nesta cidade os
estudos classicos e o Conservatério, for-
mando-se em piano, composicao e regén-
cia. Disdipulo de Alfredo Casella nos cur-
sos de aperfeicoamento do Conservatério
de Sta. Cecilia, em Roma.

Oficial combatente na segunda guerra
mundial.

De 1947 a 1950 diretor dos servigos de
musica sinfénica e de cadmara da Radio
ltaliana em Roma.

Em 1950, muda-se para o Brasil, onde de-
senvolve atividades de pianista, regente,
musicologo e professor. Até 1964 é re-
gente titular da Sociedade Mineira de
Concertos Sinfonicos e da Sociedade Co-
ral de Belo Horizonte, junto a qual dirige
as temporadas liricas anuais.

De 1964 a 1967 regente titular da Orques-
tra Sinfonica da Universidade da Bahia.

Atualmente, Supetvisor da Orquestra Sin-
fonica de Minas Gerais na Fundacéo Clo-
vis Salgado de Belo Horizonte.

Pertence ao corpo de fundadores da Uni-
versidade Mineira de Artes e da Funda-,
cao de Educacao Artistica e Belo Horizon-
te.

E professor de Literatura ltaliana na Uni-
versidade Federal de Minas Gerais.

Autor de muisica sinfonica, cameristica e
coral, escritor e conferencista, reconstru-
tor de obras do barroco mineiro.

Doutor em Direito e doutor em Letras pe-
la Universidade de Roma.

Cidaddo Honorério de Belo Horizonte, me-
dalha da Ordem da Inconfidéncia Mineira
e Comendador da Ordem da Solidariedade
ltaliana por méritos culturais.




MARIA LUCIA GODQY

Com Maria Licia Godoy aconteceu o que
representa o sonho de muitos artistas: foi
ouvida pela nossa compairiota Bidu Sa-
ldo — famosa soprano do Metropolitan
Opera House — e pelo Maestro Leopold
Stokovski. O resultado foi que o préprio
empresario de Bidu fez logo a sua apre-
sentacio em tournée de costa a costa dos
Estados Unidos e Stokovski convidou-a
para participar de sua temporada de 1967-
1968 com a Philadelphia Orchestra e a
American Simphony, no Lincoln Center e
Carnegie Hall. Maria Licia estreava em
New Yaork.

Antes disso, sua arte ja lhe valera uma
bolsa de estudos, concedida pelo Gover-
no Alemdo, para aperfeicoar-se com mar-
guerite von Winterfeld. Sua estréia na
Europa (Bonn) igualmente resultara em
vérios recitais nas principais salas de
concerio.

No Brasil, onde ja se apresentou de norte
a sul, interpretou diversas premigres co-
mo “Let's make an opera”, de Britten,
“Roméo et Juliette”, de Berlioz, e “Flo-
resta do Amazonas”, de Villa-Lobos (1.
audicdo mundial em piblico), participou
dos dois tnicos festivais de miisica eru-
dita da Guanabara e, como cantora de
6pera, obteve diversos prémios, enire os
quais o de “Melhor cantora cénico-vocal”,
como “Charlote”, no “Werther”, de Mas-
senet, “Rosina”, no “Barbeiro de Sevi-
lha” e, em 1971, o de “Melhor cantora li-
rica do ano”, em S&o Paulo como “Dora-
bella”, no “Cosi fan tutte”, de Mozart.

Ja se apresentou com todas as melhores
orquestras brasileiras e com a English
Chamber Orchestra, Philadelphia Orches-
tra, Houston Simphony, American Simpho-
ny e Tulsa Philarmonic.

A convite do Instituto Cultural Brasil-Ale-
manha, e sob o patrocinio do Instituto
Goethe de Munich, percorreu com a Or-

questra e Coro de Colonia toda a Améri-
ca Latina, realizando trinta concertos, nu-
ma apresentacgéo exclusiva dos nossos jo-
vens compositores de vanguarda.

De uma das maiores gravadoras euro-
péias “Deca” — recebeu convite para
gravar principalmente toda a obra canta-
da de Heitor Villa-Lobos.

NICOLE WICKIHALDER

Nicole Wickihalder, pianista suica, gra-
duou-se pela Academia de Miisica de Vie-
na, especializando-se com Nikita Magaloff.
Laureada nas competigbes internacionais
de Genebra e Varcelli, recebeu o “Pré-
mio de Solista” dado pela Associacio de
Musicos Suigos.

Nicole Wickihalder apresenta-se regular-
mente em tournées pela Europa, América
do Sul e Oriente como solista das gran-
des orquestras e também em recitais.

Antes de sua vinda ao Brasil, apresentou-
se em Paris e Budapest e em tournée
pela Suica com a Orquestra de Camara
Polonesa. Seus préximos concerios serdo
em Bogotd, Caracas e em novembro pro-
ximo ird pela terceira vez ao Jap&o.

SONIA MUNIZ
Redatora Musical da OSESP e
Responséavel pela Produgdo do Programa

Repertoric e elenco sujeitos a meodificacoes
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Orquestra Sinfénica

do Estado de Sio Paulo

12 Encontros Sinfénicos
de Outono

1.2 ENCONTRO — 18 de abril

FESTIVAL JOSE MAURICIO

ULISSEIA — para soprano-solo, core e orquestra
Solista: Victéria KERBAUY

Clarineta obbligato’””: A. M. GUTIERREZ

MISSA DE REQUIEM — 1816
Quarteto vocal solista, coro e orquestra
Solistas: Maria Helena BUZELIN, soprano

Silea STOPATTO, contralto

Edvardo ALVARES, tenor

Zuinglio FAUSTINI, baixo
CORAL BACCARELLI

Regente: ELEAZAR DE CARVALHO

2.2 ENCONTRO — 21 de abril

JOSE MAURICIO — Sinfonia Fénebre

SCHUMANN — Concerto em 1& menor, Op. 128,

para violoncelo e orquestra

Solista: Zygmunt KUBALA

MENDELSSOHN — Sinfonia n.° 4 (Italiana)

Regente: JORGE SALIM

3.9 ENCONTRO — 28 de abril

5.2 ENCONTRO — 12 de maio

JOSE MAURICIO — Aberturz em B2

SAINT-SAENS — Concerio n° 2, em sol menor,
para piano e orguesirta

Solista: Euddxia de BARROS

BRAHMS — Variaghes sobre um tema de Haydn,
Op. 56a

BEETHOVEN — “Aleluia” - do oratdrio “Cristo
no Monte das Oliveiras™

RIMSKY-KORSAKOFF — “Gldria™

CORAL ADVENIISTA

Regente: CARLOS VEIGA

4.° ENCONTRO — 5 de maio

BRAHMS — Ouverture Trigica
(sob a regéncia de Michael KELLY)

Concerto n° 1, em ré menor, Op. 15 para

piano e orquestra

Concerio n® 2, em Si bemol Maior, Op. 83,

para piano e orquestra

Solista: Jacques KLEIN

Regente: ELEAZAR DE CARVALHO

JOSE MAURICIO — ZEMIRA, Ouverture

MOZART — Concerio n.°® 24, em dbé menor,
K-491, para piano e orquestra

Solista:  Vera ASTRACHAN

BRAHMS — Sinfonia n.° 1, em dé menor, Op. 68

Regente: OLIVIER TONI

6.2 ENCONTRO —. 19 de maio

Concerto em homenagem ao centenédric do
nascimento de FURIO FRANCESCHINI

SA PORTO — Abertura sinfénica “José Bonifacio”
VIEUX TEMPS — Concerto em ré menor, Op. 31,
para violino e orquestra

Solista: Natan SCHWARTZMAN

Regente: ELEAZAR DE CARVALHO

JOSE MAURICIO — Te Deum, em Ré Maior para
coro e orquestra

FRANCESCHINI — a) Meditagio n.° 2, p/orq.

b) “Brasileiros’” - Coro e orquestra

CORAL BACCARELLI

Regente: SILVIO BACCARELLI




7.° ENCONTRO — 26 de maio

9.° ENCONTRO — 9 de junho

Orquestra Sinfonica

do Estado de Sio Paulo

12 Encontros Sinfonicos

de Outono

11.° ENCONTRO — 23 de junho

DEBUSSY — L'aprés-midi d’un faune

RAVEL — Concerto em Sel Maior, para piano e
orquestra

Solista: Anna Stella SCHIC

JOSE MAURICIO — Te Deum em l& menor para
coro e orquesira

SCHUBERT — Missa Alema (Deutsche Messe) n.®
7, D-872, para coro e orquestra de insirumentos
de sopro com érgao “obbligato”

CORAL ADVENTISTA

Regente: ELEAZAR DE CARVALHO

8.9 ENCONTRO — 2 de junhe

JOSE MAURICIO — Moteio a solo “TE CHRISTE
SOLUM NOVIMUS" para soprano-solo e orquest,

Solista: Maria Licia GODOY

RACHMANINOFF — Variagbes sobre um tema

de Paganini para piano e orquestra
Solista: Nicole WICKIHALDER
MENDELSSOHN — Sinfonia n.° 3 (Escocesa)

Regenie: SERGIO MAGNANI

10.° ENCONTRO — 16 de junho

JOSE MAURICIO — Llaudate Pueri, para sopranc
-solo, coro misto e orquestra

Solista: Edmar FERRETTI
CORAL ADVENTISTA

DEBUSSY — Noturnos

| - Nuages. 1l -Fétes. 11l -Sirénes
Secdo feminina do Coral Adventista

RACHMANINOFF — Concerte n.° 3 para piano

e orquestra

Solista: Nelson FREIRE

Regente: ELEAZAR DE CARVALHO

12.0 ENCONTRO — 30 de junho

PROKOFIEFF
Quyverture sobre temas hebraicos, Op. 34

Concerto n.° 1, em Ré bemol Maior, Op. 10

para piano e orquestra

Concerto n.° 5, em Sol Maior, Op, 55 para

piano e orquestra

Solista: Maria da PENHA

Regente: ELEAZAR DE CARVALHO

JOSE MAURICIO — Quarteto 1801, Versdo para
orquestra de cordas (iransposicdo de trechos
da Missa em Si bemol)

LISZT — Concerto n.° 2, em L& Maior, para
piano e orquestra

Solista:  Gilberto TINETTI

DVORAK — Sinfonia n.° 5, em mi menor,
“Novo Mundeo’

Regente: ELEAZAR DE CARVALHO

ALMEIDA PRADO — Estigmas

SCHUBERT-LISZT — Vanderer Fantasie, Op. 15,

para piano e orquesira
Solista:  Amaral VIEIRA

BEETHOVEN — Sinfonia n.° 7 (da danga) - Op.
92 em L& Maior

Regente: PIERRE COLOMBO




