CIATRKOWSKYI E SCRIABIN NELLA RUSICA EUROPEA

ﬁ_Liéqéoatamento di ‘Ciakowski e Scriabin , richiamato dal programma di
Qhééﬁa:aera , pud essere fecondo di considerazioni per la singolare po-
sizione déi due compositori di fronte alla loro terra e di fronte alla
storia della musica europea . Ciaikowski fu ogetto di opinioni discor-
di intems di velutazione critica : onorato come il maggiore musicista
russo del secolo , biasimato come epigone del romanticismo , rivalutato
da molti - anche oggi in Russia - come il rappresentante piu insigne #
della tradizione musicale di guella terra . Certo egli si sentl russo
ma lo fu assai meno dei suoli contemporanei colleghi stretti nel gruppo
dei cingue ; e 1la sua figura fini con l'apparire una singclare espres-
sione di cogmopolitismo musicale , legata piu alla storia dell'arte eu
ropea in une posizione di. sfondo che a quella dell'arte russa in una
posizione 4i preminenza . .

~Mentre il gruppo dei cingue procede sul cammino della ricerca di
un'arte nazionale e raggiunge il risultato anche dove non chiede ausilio
diretto al folklore orientale o ai modi musicali degli antichi canti ,
Ciakowski si agita nella ricerca fegbrile 4i un mondo poetico che non
apparird mai bene delineato § si sente russo e si immerge nell'occiden-
te , impiega con larghezza temi della sua terra e rimane avvolto nelle
spire del romanticismo tedesco , vagheggia la liberazione della sostan
za dalla forma e costruisce architetture negli schemi delle tradizione
europea , piange canta e si esalta ma adora Mozart come detesta Wagner,
ha parole amare per Berlioz e lo assorbe fin nel profondo , anela allo
spirito e rimane inguaribilmente malato di morbosa retorica sensuale .
Pure meglio di tutti i russi egli domina il mestiere e 1o ama con l'a-
more tenace del grande artefice che non digsdegna l'elaboraszione a fred-
do , controllata e serena . Cosl ggli organizza istintivamente il conte-
nuto nella cornice di una vigorosa disciplina formale (strana gualitd)
PET un TrusSso) e realizza1wno strumentale sempre ricccec , anche se porta
ad estree conseguenze l'espansione corale pletorica dell'orchestra otto-
centesca .

In questo suo eccesso di vitaliti musicale Ciaikowski pud sembrare
insincero , Ma la cosa non & poi tanto semplice . La sua insincerita

non riflette i rapporti del linguaggio con il mondo poetico , ma piutto-



sto 1 rapporti di quel mondo poetico con la coscienza . L'artista si il-
lude di contenere in s& orizzonti pil vasti di quello che in realtd sia
no e costantemente si sforza di tradurra'Q§gl$§ illusione in realtd .
Nella morbosa estroflessione dell'io si manifesta percid un segno di fi-
nale impotenza , denunciato dalla verbositi di una ampollosa e mutoasool-
tata declamazione . E proprio questa sensazione finale di impotenza &

il puhto di contatto con Secriabin : solo che l'impotenéa di Ciaikowski,
come dicevamo , & frutto di antitesi con il mondo poetico artificiosa-
mente enfatizzato del compositore , gquella di Scribin - al contrario -

¢ insufficienza del linguaggio nei confronti di un mondo poetico eccezio-
nalmente intenso , nevroticoe , allucinante , teso ad una catarsi inaffer-
rabile .

Seriebin , per altre vie , si distacca progressivamente dalla propria
terra pe espandersi in una visione panica di gioia religiosamente divi-
nizzata , ma finisce per risolversi in un chiuso egocentrico mondo , ne-
gato agll altri e non capace di evoluzione . Dove Ciaikowski & esuberan-
te e oratorio , Serisbin & mistico e ripiegato in se stesso 3 Ciaiko-
wskil , cosmopolita , eita copiogamente espressioni del folklore slavo ,
ma come annotazioni incidentali . Scriabin , terribilmente slavo nel fon-
do della sua anima di sconfinato sognatore , finisce in espressioni che
nulla hanno di russo : il sue mondo egli lo wvede di 12 da ogni barriera,
in una zona universale dove tutti gli_umé&i_siano affratellati da una
gicia nuova . Vorrebbe essere il Superuomo del sogno Nietschiano , ma
continua a consumarsi in un fuoco isolato che non vale a purificarlo del-
le scorie terrestri . Ciskowski si affanna a riempire con la retorica
il vuo@iche sta fra 1ui e 1‘orizzonte ; Sceriabin inveee cozza.ad ogni
istante contro un orizzonte e la sostayza fluida di guei termini invali-
cablli si gonfia or qui or 12 in spasmodiche tensioni , senza stabilre
mai una linea che valgs di meta o dﬂinizi@ié-; Partito da Chomin , Scria-
bin sente ped il bisogno di trasformarsi radicalmente al fine di perse-
guire l'ideale affrancamento dalla sostmnza corporea del mondo e si cra
un aistemaparmonico nuovo , oscillante fra l'accordo di nona doppiamen-

te alteraé;- che contiene in s& le ragioni dell'esafonia - e il finale

accordo "prometeico"™ di quarte sovrapposte orientato a digintegrare la
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funzionaliti armonica tonale . Poi neppure questo linguaggio gli basta

e nel Poema del Fuoco tenta l'esperienza sinestetica delle arti introdu-
cendo in orchestra } come parte reale , una tastiea a colori . Il pen-
satore , in ultima analisi , prevale sul musicista e il musicista fi-
nisce per negare se stess¢ , poi che il ricorso alle esperienze sineste-
tiche & negazione di fede nella musica . La disintegrazione tonale , nel
sistema di Scriabin ; si rivela incapace di conseguenze , mentre le ana-
loghe esperienze di Sconberg si trasformanc in arricchimeto del patri-
monio musicale : e il auo.“nuovo“ ¢ sovrapposizione di elementi acqui-
giti , disperato cromatismo di origine wagneriana , sensualitid sonora
tolta ai francesi , eccesso emotivo e strumentale ispirato a Mahler ,
Bruckne e Strauss . 11 torrente sinfonico gli prende la mano e 1l'esaspe-
razione sonora lo tradisce ., Cosl il risultato si affonda in una enfasi
morbosa e affannata che vorrebbe — ma non pud - esprimere l'aspirazione
ead un'altre riva ove il senso divenga spirito e lo spirito si accenda
carnalmentedella gioia di vivere : un mondo , cioé , che parte da Nie-
tsche e arriva a D’Annunzio , lo stesso gusto letterario fine ottocento
e le stesse radici di voluttuosa morte del nostro Poeta , coh migtici-
gmo pitt allucinato e minore flessibilitd musicale ., Da punti opposti
Ciaikowski e Seriabin giungono dungue ad analoghi risultati : negazione
di contatto con la propria terra , impotenza finale , enfasi . E , stra-
no , la retorida del primo come la allucinata ricchezza interiore del
gecondo gi risolvono in un"troppo pieno%anche nella concezione sonora.
Solo che Ciaikowski ha avuto le sue conseguenze ; ce ne accorgiamo an-
che nei russi di oggi , fino a Sgiostakovic s 1 quali , non ostante le
premesse , aspirano teribilmente all'’occidente . Questo perche Ciakowski
& sogtanzialmentemusicista e in ogni sua pagina la musica c¢'e § critica-
bile - se si vuole - me vera musica . Seriabin invece , tanto piu gran-
de nella sostanza spirituale , rimane uno splendido isolato , da seguire-
se mai - come una fede (per quanto alle sue visioni di filosofo-profeta
1'umanitd abbia gid trovato soluzioni pil razionali);da non seguire in
ogni caso come sistema . E della sua posizione di fronte alla musica si

potrebbero ripetere,con significazione diversa da quella del Poeta,i ver-
si del "Notturno" dannunziano ispirati alle sue pagine :"...e il suo vi-

S0 & - comeuna lampada sublime — che rischiara la danza ma non la condu-
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