Torino, 9 Aprile 1948

Conversazione di SERGIC MAGNANI su
ALBERT RCUSSEL

V'® una generazione della musica francese, quella
degli artisti nati intorno &l '70, la gquale sembra rappre-
sentare il punteo di equilibrio di opposte tendenze: & la
generazione di Dikas, di Déodat de Sévérac, d4i Florent Schmitt,
di Roussel. Non sbbastanza giovane per confluire in una
posizione d'avanguardia, sufficientemente anziana per sentirsi
costretta ad escogitare una soluzione tra le diverse correnti
di derivazione franckiana e le contemporanee esperienze
~dell'impressiocnismo, il guale ultimo si andave insinuando con
la suggestione di un prezicso decadentismo e, pili ancora, con
la forza, persuasiva della personalitd di Claudio Debussy. Una
genergelk’ posta dunque in uno di quei punti morti dai quali,.
tra una rivoluzione estetica gil avviates a divenire abitudine
e ura reazioune ricca di inscspettate ziovanili enerzie, ci si
poteve togliere a patto d'essere geni o gih di 1i: a patto,
per esempio, di chlamaréi Maurice Ravel,

Pure, in quella generazione di musicisti, che per gualche
temnpo parve soffocata dal clamore dei pih giovani, si vanno
definendo al nostro apirito rasserenato alcuni valori rrecisi;

e non esiteremmo a dichiarsare uns nostra predilezione assoluta
per Albert Roussel, Anzituttc perché egli ci appare come 1'in-
carnazione di un nostro vecchio ideale: gquellc del "mobil uomo
dilettunte di musica", dilettante -si capisce- ccme potdé esserlo
&' suoi templ Benedetto Narcello,

Nobile Roussel non fu, me nazto da agiata famiglis di
industrialil del NWord, e avviato alla carriers dell'ufficiale
di Merina. S1 che fino ai vent'anni coltivd da dilettante
1'arte dei suoni, avendo modo di custodire integreo 1'amore
tenace ed assocluto per la musica che troppo spesse offendono
affrettati contattli con l'asprezza del mestiere, lia a venti-
cingue anni la musice vinceva sulla marina ¢ Roussel cominciava
il regolare "curriculum" degli studi, prima con 1'dérganista
Gigout, poi alla "Schola" di Vihcent &'Indy.

Dell'esperienza marinara restavano al giovane musicista
1l'amore per ls natura e l'inclinazione alle discipline matema-
tiche, non ultima cagione del suo crientarsi verso il contrap-
punto e il magistero della forma, E di tanto &nconsueto ingkesso
nel mondo dell'arte, concluse con il rapidissimo ragziungimento
della pil raffinate esperienza tecniea, gli rimase lo spirito
eclettico del dilettante, alieno dal legarsi a determinate
formule, agile abbastanza per affiancarsi ai giovani senza
tradire sé stesso (pu:e ~da autentico musicista- con sé& stesso
esigentissimo, nemico del facile comporre),
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Le. chiave di Roussel & forse in quattro parole:
geveritd, serenitd, poesia e avversione alle formule. Anzich?d
colare le proprie ispirazionli in uno stampo predefinito, egli
sembra adattare lo stampo al mubar dell'ispirazione; né faeil-
mente si troverebbe alle sue musiche un comune denominatore.
Pure ciascuna di quelle musiche non potrebb'essere che suaj
perche lo stesso adattarsi di uno schema all'cggetto dells
immagine musicale & in funzione dells logica e della fantasia
di Rbussel, le quali si sviluppano per vie parallele, senza
che l'una sia all'altro,di ostacolo.

In tal senso si pud anche parlare di una evoluzione
di Roussel, palese nella progressiva decantazione del linguag-
gic € nellfaccentuaszione del lato costruttive: alla base, poi,
una estreme mobilitd srmonica, non risolta in definitive live-
rezioni, ma costantemente vivificata dall'abilitZ del contrap-
puntista, Riconosciuta nel ritmo e nella costruzione la base
dell'Arte, Roussel si & creato una propria discipline senza
regtarne prigioniero: viaggist@iPpristinto, ha conservato
fino in fondo il culto un poeo solitario della liberta. Is
felicitd delle sue risoluzioni sta nel non accentuare i
dissidl; e quello che potrebhe apparire contradditorie si
placa nella serenitd del gesto: 1l'antitesi debussysmo-Schola,
come il culte delle vaste architetture in apperente opposizione
con 1'amore sottile del particolare, Il senso direttivo di una
linea di costruzione classicamente gettata a sostenere l'adi-
figio scnoro dona stabilitd al materiale fluide del cuale
 1ltartista si serve, senze smerzarne 1'intima dinamica: la
quale pol sfugge al pericolo della precarietd per 1'intervento
del rigore logico., E il termine nel guale si incontrano e si
saldano le articolazioni dell®idea & la musica, anche quando
la sua funzione non & sutonoma, ma sottomessa ad une esigenza
di spettacolo. ' :

Nei balletti di Roussel la musica si.pud dire sempre
allc stato di sinfonia, non tantoc nel senso schematico della
parola guanto nella pil vasta accezione di diaslettica sonora.
Il ritmoc si inecorpora nel gesto passando atitraverso il suono:
che & poil la concezione della danza che ebbero i greei.

Musica per ballette sono anche i frammenti sinfonieci
del "Festin de l'araignée™ che tra poco saranno trasmessi: un
Roussel giovane, non ancora gomposto in perfetto equilibrie,
ma non per questo meno ricco di interesse, Per i1l Festin de
1'akmignée, cade forse l'affermazione che Roussel ebbe a fare
un giorne: "Io mi sforzo sempre di scartare dallo spirite il
ricordo degli oggetti e delle forme smscettibili di tradursi
in effetti musicali": ® vieino, anzi, il clima impressionista
e perfino certi particolari di scrittura risentone Debussy,
gome altri rammentano Ravel, Ma la chiarezza della linea ri-
salta anche nell'atmosfera fatta d'aria e di voli d'insetti;
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e la struttura armenica ha gid una personale articolszione.
Rivive in musica il mondo pieno di poesis dei"ricordi ©
we=gnbomologiei® di Fabre; lo sguarde dell'sntico marinaio,
abituato ai grandi orizzonti, ¢ tento acuto che nulla gli
sfugge della poesia delle minime cose, punto d'avvie per un
incontro definitive con l'eterna poesia dells natura.

Il ragno ha teso la sua delicata rete d'argente in un
angolo di giardino, nells gram calma di un'ora sclare, tra
lievi respiri di vento, Una Parfalls aana&, sfiora il pericolo
con le ali, 8i libra ancora; m= poil s'impiglia nella rete e
muore. Intanto un'Effiqara sta venendo alla luce: liberatasi
dall'involuere, vive & brevi attimi della sua fugace esistenza.
E di una seconda morte si vela la sottile tristezza del PFsstino:
une morte bella, tuttevia, cocme un dolce abbandono all'ultimo
v6loy uns morte che passa nell'aerec tessuto della musgica
senza peso di tragedia, serenamente, Pochi accenti di una
marcetta funebre sottclineanse il corteggio dell'Effimera morta
che gli insettl trasportanc su un petele 4i rosej poi la pace
del crepuscolo assorbe i voli e le dange delle minuscole ¢rea-
ture,

Questi 1 personaggi di primo pisno, nel balletto;
dietyo si agita un minuscolo popolo di insetti, e ne senti
nella misica il lieve palpitare., Mz sénti anche che quells
musice pud vivere per s&, tanto ne & precisoc il disezne: e che
il suo sutore & un poeta delicato e un acuto pensatore, il
guale intravede un cammino, 1o riconosce per proprio e ai
appreste a seguirlo senze lasciarsi irvetire da sollecitezioni

estranee al suo spirito,

" La forza di Roussel -—gscrigse feorges Aurie- fu
quella di seguire una stirada chiaramente tracciata, trascurando
¢on saggezza eppure senzae disprezzo le dispute dei golleghi.
Svilupptd il suo canto, prosegul serenc la ypropria cpera per-
corrende un magnifico cammine, Nulla rimase in lui delle for-
mile, delle lezioni & dei dogmi della "Schola®, A gredo a
grade un grande artista si palesa, creandosi un linguaggie
del guale sara un giorno il legittimo possessore, Le grandi
ombre si allontanane, d'Indy e Debussy. E a sessant'anni
(tanti ne aveva gquando mori) Roussel erige un'opsra i cui
accentl hanno gquelche cosa di irresistibilmente convincente®.

Convincente, ¢ verissimo: e non dovrebbe essere suprema
ambizione di un artista quells di convincere?



