RADIOGENICITA' DELLQ MUSTICA

La tecnice ormai sviluppatissimg delle riproduzioni radiofoniche e lax
gia matura esperienza dell'ascoltatore » 1e guali forniscono ormai al-
la osservazione guella che scientiticamente si direbbe una ricca esperienza
elinica , congentono oggi di porre in termini precigi il prabléma di una
radiogenicitd - posdtéva 0 negativa -~ ingita nelle singole musiche : unsa
radiogenicitd intrinseca , cio2 , fuori dei dati mutevoli della maggioré
© minore benta tecnica delle traamissioni .

I1 p#oblema non & certo nuovo ; ma pud esserme Bomunque interessante

la impostazione neli termini di una rigorosa ricerca tecnica , E tale impes
stazione , come vedremo , giova anche a sfatare alcuni luoghi comuni che
una superficisle valutazione ha creato e diffuso .

8i & molto dette , e tuttora si continua ad affermsre , che la riprodum

zione radiofonica , anche ge tecnicamenté perfetta , non pud soddisfare ==
compiutamente , poi che essa non determina mai quella atmosfera di emo-
zione che gi genera goltanto dal contatto diretto tra l'artista e il pub-
blico . Se in linea generale si pud anche accedere a questa tesi , & pe-

rd necessario rilevare come essa tenga conto , entro certi limiti , degli
elementi deteriori dellt*interpretazione e dell'emozione musicsle , E!

.ingomma quasli un rimpianto di1 guell‘apparato spettacolare e magnetico , =w
estraneo percid al dominio della emozione pura , dal guale l'ascoltatore
superficiale trae , spesso inconsciamente , 1 dati pih appariscenti delle
proprie sengazieni .

Non si vuol dire con questo che sia sempre condannsbile il gesto del
l'esecutore , il guale intende guasi aiutare l'uditore ad afferrare il
contenuto ideale dell'interpretazione , o l'abitudine dell‘'ascoltatore
di guardare l'esecutore in volto , per cogliervi il segno della commozio-
ne , presupposto indispensabile ad una esefuzione d'arte : ma si vuol dire

che l'esecutore , se veramente & grande , riesce a comunicare sensazioni
indimenticabilli anche senza alcun apparato magnetico—apeftacolare . D%
pensi ad esempio a Gieseking , 1l'uomo menoc spettacclare che sia dato con-
cepire , e ai mirabili risultati della sua arte tutta fatta di ricchezza
interiore e di prodigioso dominio delle sonoritid . Che cosa avviene allorap



Portate Gieseking alla redioc , ascoltatelo di fronte alla nuditd dell'ap-
parecchio meccanicg che lo riproduce , e vi accergerete che l'emozione
nata dall'ascoltazione radiofonica sard perfettamente identica a quella
che avrete provato ascoltando l’grtista in una sala da concerto .

Se ne deve concludere adseewe che la radio , in linea di massima , lungi
dall*ennullare i valori emotivi delléimterprEimzxene riproduzione musi-
cale , & un efficace strumento di cernita dei valori interpretativi . Dico
in linea d4i massima , perché talune forme musicali sono necessariamente s
sottratte a tale criterio valutativo : quelle cioé che , come il melodram
ma , poggianc la loro essenza sulla fusione dei tre elementi di musica ,
parocla e azione & che , nella riproduzione radiofonica , rinmunciande ne-

ceggariamente all'elemento scenico , perdono larga parte del loro valore
comunicative . La perdita & poi tanto pin sénaibila in quelle opere o in
quei brani (recitativi ecc.) nei queli la musica ha ruclo non preminente o
addirittura subordinato rispetto alla parola e all'azicne .
A questo proposito alcuni interegsanti rilievi si potrebberoc fare anche
intorno al valore radiogenico della voce parlata e notare come la into-
nazione vansmente retorica o la recitazione ampollesa (fortunatamente supe
rate nel gusto odierno) acquistine alla radie un carattere insopportabilmen
te ridicolo , dove per contrc i valori musicali ed espressivi della parola‘
che vn%ﬁqessere veicolo immediato di pensiero e di sentita emozione , ac-
quistane una intensita di accento di strana potenza ! basti pensare alla
mirabile efficacia radiofonica dellé dizioni di versi d4i un Ruggeri .
Bliminata dungque la quistione dells maggiore o minore emotivita dells
riptoduzione radiefonica in funzione del mancato contatto diretto tra l'ar
tista e 1'ascoltatore , rimane da esaminare un problema di natura stretta_
mente tecnica . E' cioé la redio in grado di ripreodurre il suono nel suo
preciso colore e nei suoi precigi rapporti di intensita ? (Si badi che in-
tendiamo assumere come unitd di misura - e la ragione & ovvia - la ripro
duzione perfetta , almeno per guanto lo consente la tecnica odierna , e

non la riproduzione media o addiriftura inefficiente . Pel pari tralascia-



mo come superato l'argomento , pure importantissimo e fertile di interes-

santi considerazioni , dei ﬁoteri discrezionali del tecnico dei suodi e
dell'arbitrie di cestui di sovvertire i piani sonori che all'esecutore ,
e specialmente al direttore d'orchestra , sone costati un lungo lavoro
di concertazione e che segnano l'elemento pill rilevante del suoc talento
interpretativeo ; pensiamo dunque , per i'esigenza della nostra indagine ,
a un tecnico dei suoni che assolva il suo compito nel piu idoneo e musicale
dei modi) .
1l problema & in veritd assai piu complesso di quel che possa appearire
a prima viéta s poi che nel valutarne i termini occerre tener conto di mol
teplici fattori . Anzitutte conviene esaminare , dal punto di vista della
riproduzione , gli elementi fondamentalli del suono , altezze rélativa e &
timbre , quindi tener conte del rapporti di intensitd assoluta e relativa
dei suoni ; infine considerare tutti i molteplici rapporti che derivano =
dalla coesistenza gpagiale dei suoni e dalla loro funzione espressiva in
tale coesistenza , Da tutte queste considerazioni vdremo nascere conseguen
ze interegsantissime che ci indicheranne nell'elemento “"radiogenicita"
un punto di contatto con i prevalenti indirizzi tecnici ed estetici dells
musica del nostro tempo .
Cominciamo dunque 2 considerare il suono nei suoi elementi .
L'altezza relativa dei suoni non si pud dire sia oggi ostacolo ad alcuna
riproduzione radiofonica : i moderni mezzi di selezione e di riproduzione
ded—sueni , che permettono accorgimenti diversi seconde le diverse zone del
la gamma , consentono una fedeltd Quasi asseluta , per quanto concerne
sia l'intonazione che la purezza delle singole note . Eliminati qusi del
tutto i battimenti nel registro grave 3 gli acuti fischianti e le altre
impurita che un tempo accompagnavane regolarmente le trasmissioni , ogni
suone pud trovare la sua precisa localizzazione tonale , senza la minima
distopsione . Certoc non siamo ancora alla perfezione fgsncora pu8$§Zf§§Z
i1l eriterio di massima che nelle regioni estreme della gamma , sia al

grave gquanto y e ancor pil F all'acuto , i1l suono non mantiene intatta sem
[
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pre 1a forma delle vibrazioni o genera false e Tastidiocse vibrazioni di ri
sonanza.;’hh-siamo gid ad ﬁn'ottimo punte e si pud ritsenere per sicure
che un ulteriore progresso sard rapido .

Quanto al timbro vi sono invece molte considerazioni da fare . E' an~
zitutto da rilevare come gia praticamente perfetta solo la riproduzione di
. gquegli strumenti nei quaﬁi:iﬁdZ}mbro ha jagecarattere pidi spiccatamente
meccanico e le g% variazioniysono meno legate alla mutevole preassione del

fiato o , pih ancora , del dito dell'esecutore : in Prima linea il piano-
forte , poi il clavicembalo » L'arpa ; la chigtarra e gli strumenti congers
rl ; in misura agsai minore , invece s @ radiogenico l'organo,e cio deriwa
da cause di rapporti spaziali tra i suoni’,?cne esamineremo in seguito .

Gli strumenti ad arco possono essere riprodotti con buona efficacia >
sopra tutti il violoncello e la viola » 1 cul registri sono pii centrali
rispetto alla gamma complessiva dei suoni musicali . Mutevole per contro 2
il rendimento radiofonico del violino , specialmente nel registro acute ,
nel quale la riproduzione accentua considerevolmente le asprezze dei suoni

e da ai flautati una risonanga lievemente falséta dal punto di vista tim—
brico (pér incidenza noterd che il violino & lo strumento radiofonicaments
pil pericoloso , come quello nel quale la fonte del suono ¢ pid mobile
rispetto al microfono a causa delle inevitabili ondulazioni del corpo che
l'esecuzione violinistica comporta ) , Il contrabasso riesce ottimamente =
negli accenti freddamente severi o grotteschi ; meno efficacemente negli
accenti tragici o misteriocsi che pure gli sono propri : questa & 4'altrong
caratteristica di tutti gli strumenti gravi il cui suono , in genere s @p
pare alla radio singolarmente appiattito , scarsamente vibrato e quindi
diminuito in emotivita .

Buonissima ¢ , nella maggior parte dei casi » 1la riproduzione del timbro
degli strumenti a fiato , e superiore - in media - = guella degli archi.
Ottima in particolare la riproduzione dei 1egni 3 meno felice gquella degli
ottoni , il cui clangore perde in chiarezza nella riproduzione radiofo-
nica . La caratteristica e singolarmente evocativa voce dei corni non rie-

sce inoltre a mantenere in tutti i registri la sua suggestione ,



La tendenza della radio ad accentuare gli elementl grotteschi o caricam

rali dei suoni - tendenza che abbgamno gia rilevata di sfuggita - rende =i
particolarmente felice la riproduzione dei saxofoni e , in generale , de-
gli strumenti de jazz . Del pari la connaturata disposizione della radio
a2 riprodurre i suoni di natura pit strettamente meccanica rende ottimi gli
effetti degli strumenti a percussione , eccettuati forse taluni effetti d&
timponi ehe piti restanoc lontani dall'efficacia originale .
Q;ante alle voci , la riproduzione & timbricamente pili felice nel regis
gtro centrale di ciascuna . Gli acuti , specialmente nel sopranoc e nel te-
nore , hanno spesso splacevole rigonanza metallica o timbro singolarmente
legnoso , Le note gravi della voce femminile acquistane freguentemente un
suono ottuso , sforzato (difetto che perd & da collegare direttamente con
le particolaritd di emissione della voce) , mentre le note , enche gravis
ocdfe oo
gime ., della voce di basseo guadagnano addirittura in efficacia , Queste)y—
hanno perd soltanto un carattere largamente orientativo , P°r3£§u32}t°
dipende dal timbro e dal §enere di emissione delle gingole voci Ve vi-
brazioni molto metallichs?f'specialmente nel registro acuto , sono di molt
effetto sulla gscena , &lla radio infastidiscono e generano facilmente suo

ni impuri . Per contro voci anche di limitetissima intensita , a vibrazioe

ne piu larga ed uniforme , raggiungono risultati miraebili . La mutevolezza
nel rendimento radiofonico delle voel si spiega con il fatto che le gin-
gole veel hanno caratteri timbrieci distintivi infinbtamente BEEEXIDXIpil
vari di quelli 4i ogni altro strumento e sono , per di pili , strettamente

legate al modo di emissione e alla pronincia . E' importante notare co-

munque come esista un modo di cantare squisitamente radiofonico e come ocx

; corra che i1 cantante gl sorvegli attentamente e modifichl molti atteggia
' menti della sua tecnica consueta . Se cosl non fa , le pil strane sorprese
possonno esgere riservate a lul e agli ascoltatori .
In proposite sarebbe interessante studiare analiticamente le caratte-
ristiche della emissione vocale radiogenica , ma deve rinunciare a farle in
guesta sede ; mi limito percid ad additare il problema all'attenzione al-
trui , convinto che un tale studiolsarebbe importanse znche per evitare

l'attuale inconveniente delle numerose schiere di voel , specialﬁente fem

minili , che sl succedono ai microfoni e che , buone o almeno discrete




alltaudizione , si rivelano pressoch? insopportabili alla trasmissione .
Sembra purtroppo che il proﬁlemé non turbi i sonni dei nostri maestri di =
canto , i quali , nella maggior parte dei casi , rimangono ligi alle piu
viete regole del loro tradizionale empirismo , convinti che , se mai , deba
ba essere la radio a piegarsi a quelle formule che han dato gloria a qual
che gstentorea voce del passato . Come ho detto , non posso qui approfondire
l'argomento ; ma& verrei che i troppi maestri di canto di cui & cosparso il
canmino della nostra musica si risolvessero a studiare l1l'argomento attri-

buendogli tutta l'importanza ch'esse deve avere .

In materia 4i voci noterd ancora che , fuori del campo del "bel canto" (vee
chia e orribile espressione) , wmirabili effetti radiofenici si ricavano &
dai piccoli complessi vocali (ottimi esempi ne offre il Jezz e il folklo-
re negro-americano) , specialmente se le voci possiedono la tipica crudez
za di emissione , quasi da strumento , degli americani . Qui si verifica
lo stesso fenomeno che rileveremo poi 2 proposito dei piccoli complessi

strumentali : che cio® la radio condensa , raccogliendolo in una ristretta
cassa srmonica , tutto gquello che in una sala quasi si dirada e perecid nm
soddisfa . E' dungue ormai acquisiteo che il jazz , specialmente nelle sue
menifestazioni vocali , & intimamente legate &lla radio , che ne potenzia
considerevolmente i caratteri dinamici ed espressivi .,

Passiamo ora a considerare i rapporti di intensita tra i suoni : e gui
gid il terreno diventa pih difficile ., E' impossibile , come sappiamo ,
ottenere su tutta la gamma di intensitd una eguale purezza e , cid che piu

conta , un eguale colore di suono ., Se vel graduate infatti 1l'apparato
ricevente su una intensitd x , otterrete i pianissimi d'orchestra di giu-
sta espresgivita , di suono.sensibile e morbido ; perd nei fortissimi rile
verete che il suono diventa frastuono , se non nel senso di una assoluta
indistinzione dei vari elementi fonici , almeno nel senso di una squilibra

ta sovrapposizione dei piani , E in quel frastuono perderete i contorni
dell tarchitettura musicale del pezzo , gli archi acquisteranno sgradevole
asprezza , i legni freddezza e cruditd 41 suono , le vostre orecchie si

affanneranne imatilmente ad afferrare il precigo disegno dei bassi , e ,
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ge la struttura dells composizione & prevalentemente contrappuntistica ,
l'effetto che ne seguird sard gquello di discernere le voeci cosi confusamég
te come lo spettatore troppo vicino di una corsa automobilistica pud di-

scerpare le macchine che gli sIrecciano dinanzi .

D'altro canto ge , per ovviare a simile inconveniente , graduate l'appa
recchio su una intensita y , otterretfgurezza di suono e precisione di 1i
nee nei fortissimi , ma nei pianissimi vi troverete di fronte ad un suono
incorporeo e inespressivo assolutamente detestsbile , Allo scopo di porre
riparo a questo insolubile dissidioc , il radioascoltatore ricorre per soli
to all'egpediente di aumentare l'intensitd nei pienissimi e diminuirla nei
fertissimi , manovrando 1l'apparecchioc come la leva di un motore §; ma non

¢ a dire quanto l'egpediente uk®i il musicista , che sente cogl alterati &
tutti i valori dei diversi piani gonori e che , a simile palese falsifi-
cazione del gignificato espressivo di una musgica preferisce la parziale
insodfiisfazione nella intensith massima o in quella minimg della gamma .
E' necessario perd affermare subito che si tratta anche qui di valori rela
tivi , perché ad esempic la riproduzione radiofonica 41 una magurka di
Chopin non creerd mai problemi del genere .

Per contro & anche necessario notare come , nella riproduzione di un bra
no musicale , i suoni non sbbiano soltanto un valore in gquanto considerati
nei loro reciproci rapporti di intensitd , che debbono venire mantenuti

inal terati rispetto all‘'esecuziocne originale , ma anche nel loro contenuto
di intensita assoluta . Per scendere sul terreno di esempi evidenti , l'e
pisodio centrale della polacca in la bemolle maggiore di Chopin (quelle
imperniateo sulle ottave ostinate della mano sinistra) ha una funzione EEEX
espressiva sole in gquanto il suono raggiunga quella determinata intensita
assoluta che il compositore aveva in mente , quella che Horowitz o Rubin
stein vi possono dare in una sala da concerto (e non in un teatro) . Anche
qui perd siamo $ul terrenp di valori relativi , perch? ummxmmzfz= la fun
zione espressiva di una musica pud essere legata pill o meno all'esgigenza d
riproduzione dell'intensiti originale , da un massimo d1 fedeltd assoluta

a un minimo di tollerabile alterazione .



Da guesto duplice ordine di considerazioni gii si pud derivare un primo
largo criterio di valutazione in ordine al grado di radiogenicitd di una
composizione musicale , criterio che ci conduce zlle seguenti conclusionis
- la radiogenicita della voce & nutevole e aleatorie ; stranamente povero
@ in ogni modeo il connmubio della voce con il pianoforte ;

~ lo strumento solista & di norma pil radiogenico del gruppo strumentale
omogeneo e dell'orchestra ;

— ltorchestra , dal canto suo , & tento meno radiogenica guanto piu sale
da un ristretto organico allas grande magsa sinfonica ;

— il piccolo complesso & considerevolmente radiogenico , specialmente se
vi hanno parte i fiati , le cui varietd timbriche hanno efficacigsimo ri
lievo 3

— il connubio tra il pianoforte e i fiati e , dal punto di vista della ri-
produzione radiofonica , particolarmente felice .

Considerando quindi i diversi stili strumentali , particolarmente per quan
to riguarda l'orchestra ginfonica , noteremo anche che da una radiegenici
t3 massima dell'orchestra meozartiana si scende proegressivamente ad una ra
‘diogeniciti wminame dell'orchestra lisgztiana o straussiana : la radiogeni-
citd @ cio®2 tanto minore guanto pilt si va da un sostanziale equilibrio

dei piani sonori verso le violente e improvvise opposizioni di sonorita .

E' poiché questo carattere dinamico piu direttamente si pud accordare cen
il romanticismo , apecialﬁente con gquello progfammatico della fase.esfre-
ma , potremo concludere , con una generalizzazione melto approssimativa ,
che lo stile classico ( e neo-classico) & , in ling,di massima , pih radio
genice di quello romantico . Generalizzazione , ho detto , molto approssi
mativa . Ché in.fatti i confini » in questa come in tutte le cose del mon
do , sonoestremamente incerti : e di molti altri elementi occorreri te-

ner conto per valutare la radiogenicitad dei singoli stili .

in primeo luogo conviene formularsi una domanda : sara pih radiogenico ,
di massima , un tessute strumentale prevalentemente armonico o unoc pre-
valentemente contrappuntistico ? Va da sé che la risposta parrebbe ovvia

in favore dell'armonia . E' infatti evidente che la radio , in guanto




strumento riproduttore , per definizione non pud rendere la stessa chiarep
z& lineare di una esecuzione originale . Ed & esigenze fondamentale di og
ogni tessuto contrappuntistico che le parti si lascino intendere nei lo-

ro singoli sviluppi cos) che 1l'effetto nasca dal sovrapporsi dei vari pia-
ni orizzontali , dei quali ognuno deve conservare la propria individuali-
t2 , mentre il senso armonico & generato non gia da un insieme di note

precisamente individuate ma dalla risultante dell'accordo come complesso
{(un accorde , poniamo , di settima diminuita yi colpisce come entitd sono-
ra perfettamente riconosgcibile , senza che occorra prima individuare la x
rispettiva posizione delle note né riconoscere guali di esse e come siano

raddoppiate ) . Appare in conseguenza che un tessuto armonico dovrebbe es-
sere , di norma , piu felicemente rip#oducibile .

Ma anche gui la guestione non si pud porre in termini cosl semplici , X
Infatti , se consideriamo le musiche di natura contrappﬁntistica s rile—
veremo subito come esse si facciano tanto pill radiogeniche guanto piu il =
tessuto contrappuntistice ha una larga vitalitd spaziale e guanto pill es®
& ricco di varieta timbrica , fino a raggiungere risul tati felicissimi .

D'altra parte , se consideriamo lo stile armonigtico , devremo fare anche
qui una osservazione analoga : le disposizioni armoniche strette , vorrei
dire schiacciate , risul tano grigké e pesanti , cosl come inefficaci e sor
di appaiono gli impasti timbrici uniformi . E allora , al di fuori e sopra
la distinzione tra tessuto armonice e contrappuntistico , occorre porre
glla base della valutazione di radiogenicita della musica il criterio del-
la spazialita e della varietd timbrica .

Questa & la ragione per la guale , ad esempio , Brahms riesce scarsamen
te radiogenico , per certa sus maniera chiusa di scrittura musicale , per
certe disposizioni raccolte e per il gusto di armonizzazione "a gruppi®

affidata - nello strumentale - a famiglie di strumenti analoghi . Sullo =X
stesso piano possono essere posti , per citare altri esempi , Franck , la
cui gerittura nasce in molta parte dalla sensibilitd e dalla pratica or-
ganistica , e Mussorgski , che accentua i procedimenti armonici stretti e
di natura rudeimentale .
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Qui cade acconcio anche il discorso della minere rgdiogenicitd dell'or-

gano , la cul scrittura prevalentemente stretta conserva nellz riproduzione

rgdiofonica la originale severita dello strumento ma accentuz sensibilmen-
te gli elementi di grigiore che all'organo , in ultima analisi , sono con-
naturati .

@ncora in tema di polifonia , discende per logica conseguenza dalle os—‘
servazioni fatte gopra circa 1l'uniformitis dei timbri , che meno felice sa-
r2 il rds®ltato delle combinazioni foniche di uguale natura e , in parti-
colare della polifonia vocale ; e , per guest'ultima , in grado tanto mag-
giore gquanto piu il: tessuto polifonico sarh denso di parti .

Vi & inoltre un'altm considerazione da fare sulla funzione espressiva
delle singole musiche , ed 2 gquesta : sonorith o agsregati sonori che ten-
dano alla indeterminatezza , all'evanescenza , alla macchia di colore , so-

no sempre radiofonicamente meno felicli delle sonoritd nette e precise , =X
delle lineef espressive ben definite . Si potrebbe anche aggiungere che cid
che vi pud esgere di torbido e di inguieto in una musica ci emoziona ge-
neralmente meno alla radio che ad una audizione diretta .
Date gueste premesse , ei riusecirh facile rﬁﬂizziéira ionre del fatto
L~
che , ad esempio , Mozart & pill radiogenico di : : - 5

e :
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a sua volta lo & piu di Schumann j; o del fatto che Schubert 3 sguisitamen-
te radiogenico , Wagner no . E)sempre sulla stessa linea di ragionamentq)
troveremo che , tra Debussy e Ravel , la riproduzione radiofonica , mentre

disperders del primo le maggiori ragioni di bellezza , accentuera del se-—

condo la classica linearith ; troveremo che Casella & pilu radiogenico di
| Respighi , che Strawinski , sp cialmente nella sua fase piu evoluta , senm—
i bra nato per la radio , che Rimski-Korsakof supera in radiogenicitd tutti
i grandi russi del suo tempo , che Ciaikowski ci appare spesso ancora pin
retorico e disperso che all'audiéione diretta , che Hindemith e Honegger

ci soddisfano compiutamente , i1 primo piu ancora del secondo .
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Tutto qﬁesto vale , in genere , la condanna radiofonica del programmss
tismo e dell‘impressionismé . Potremmo dire in altre parole che guando
la musica , nella fonte di ispirazione e nei procedimenti tecnici , nel-
la sua funzione espressiva infine , si accosta pih alla letteratura e Xz
alla pittura , essa & meno radiogenica ; mentre pili radiegenica si fa qua

deo tiene pil della scultura o , meg&o ancors , dell'architettura .
Ma un ulteriore passo si pud compiere per arrivare a congiderazioni an-
cor pil interessanti . Se infatti esaminismo i moderni compositori di
tendenza astonale-dodecafonica , rileveremo che certe crudita , necessaria
conseguenza dell'inconsueto , alla radio @i appaiono forse mens crude cle
alliau&izione diretta ; dird , quanto meno , che attraverse la radio eci
pud sembrare guasi di familiarizzarci pili spontaneamente con guelle musie
che ¢ di assimilarle piYh agevolmente ,
Con guesto non voglio affermare che Schénberg o Webern o Alban Berg o
Dallapiccola siano da considerare 1 corifei della musica di domani per
questa loro aderenza istintiva ai dati &il%gdiogenicité né che la lore
importanza in campo tecnico possa essere tanto decisive nella storia del-
la musica come lo furono in altra etd le conguiste zarliniane applicate
al genio di Monteverdi . Che anzi mi sembrs essi rinuncino , per petizio
ne di principioc e per intransigenza teorica , a troppe cose alle gquali il
cuore umanc non potri mai rinunciare , scostando come importunc il respi-
‘ro di umanitd , ravvigabile attraverso la‘Qitélité lirica , che deve eg-
sere alla base di ozgni manifestazione dello spirito f?ﬁzi dominio delle
matematiche e nelle pili gpersonaligzzate astrazion;)come nel mondo della
creazione artistica j e mi pare addirittura che vogliano invadere troppo
i gacri confini della personalitd umana stabilendo dei czneoni per l'inven-
zione del tema , l'elemento pilu indistruttibilmente soggettivo di ogni
accadimento musicale . Non veoglio dungque dire che Schbnberg e i suoi sig-
ne la legge di domani ;3 anzi , fedele alle ultime conseguenze che il Fer
rari seppe trarre dal pensiero di Vico , ritengo che nel gren ciclo dei

ricorsi il demani non appartenga dispoticamente ne alla radio n® a SdoBin-

o



berg , rivoluzionario contro il disgelvimento romantice-impressionista ,
ne ai reazionari che lo comﬁattons , ma ad una successiva fase di felice
gintesi del dualismo in atto , fase della quale ancora non appaiono chia-
ri segni e che pure portera all'abbandono di molte posizioni dall'una e

dall'altra parte . Ma , per riprendere l'argomento che ci interessa ,-»i%
%eweo che la radio sia la guida piu felice nel mondo della rivoluzione ,
voglio dire nel mondo atonale-dodecafonico , meais che pur bisogna conos
gcere intimamente . E ritengo anche che la radie , in guanto suono ri-

prodotto , possa essere presa un poco come unitd di misura oltre che come
veicolo delle odierne esperienze musicali . Chiarird pil avanti guesto

concetto come sintesi ultima dei miei ragionamenti .

Qualche altra osservazione in margine a cit che finora & stéto detto
Illuminers il problema in alcuni suoli aspetti particelari . Vi sono dati

di espressivitd , e quindi di emozione , che contribuiscono fortemente

a determinare la radiegenieifé di un'opera . Tra questi classificherei

in prima linea : l'incigivith , il dinamismo drammatico , gli accentl 4di

estasi , la serenitd , gli atteggiamenti di contemplazione gquasi superu-

mana , Sui primi elementi & speciéimento fondata la radiogenicits di Bee-
thoven , sugli altri quella di Bach , auteri che per altr vers® si sa-

rebbere potuti ritenere scarsamente radiogenici .

In questo rilieve abblamo ulteriore conferma della scarsissima radio-
genicitd di Brahms , il cui eosecillare tra clagsico e romantico s tra i-
stintivi zbbandoni e linee severe e contenute & tanto efficace all’'audizio

ne diretta gquanto alla radio si vela di grigiore . I medesimi caratteri
antitetici tra l'intenzione costruttive e il "rendimento" radiofonico
gono evidenti - per logica conseguenza - anche negli epigoni brahmsiani

e , per citarne gualcuno a noi pil vicino , nello stesso Martucci .

Anche in c¢id possiamo dunque ravvisare la condanna radiofenica di uno
stile , ciod del neo-classicismo brehmsiano e postbrahmsiano , come guello

che (parleo sempre da un punto di vista strettamente radiofonico) non ha
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il coragesio di abbandonare completemente gli schemi poetico-sonori del

romanticisho ; le vaste e in certo senso pletoriche concezioni orchestra-—
1i , per rivolgsersi decisamente alla linea come archigsettura - cioe al
1'equilibrio contenuto delle masse - e alla ampia spazialith delle par
+i . Sempre sulla base delle stesse considergzioni , si spiegherd fa-
cilpente la squisita radiogenicitd di Vivaldi , le cui mueica ha un for
midabile senso spaziale , una vitalitd drammatica evidentissima , senze
ricorso alle grandi opposizioni sonore ma per effetto di pura animazione
interiore , & una preziosa incimivitd di espressione .

Un'ultima osservazione rimane da fare intorno al ritmo : che ciod ,
di norma , guanto pil l'elemento ritmico & rilevato , tanto pitt la com-
posizione guadagna in radiogenicita , mentre i ritmi imprecisi perdono
la loro vaghezza originale e aeguisgtano @iuttosto sapere di incertez-—
za » Talune ogsessioni ritmiche (vedi il Bolero di Ravel) o certo sfre-
narsi di ritmi quasi primordiale (vedi il Sacre du Printemps di Stra-
winski) conservano alla radio tutta la loro efficacia e rendono con
perfetta aderenza 1'idea dinamica voluta dal compositore : forge per-
chd dalla radio - che & macchina - ci riesce quasi pih facile cogliere
1'elemento insistente o addirittura ossessionante del ritmo , che , in

definitiva , palesa nella sua generazione una sostanziale natura mecca-

nica . _

_ Giunti a questo punto dei nostri ragionamenti , possiamo raceogliere
; dalle molteplici osservazioni fatte una serie organica di conelusioni e
additare un teorico "optimum" di radiogeniciti . Dovremo dungue affer-

mare che , in lines di massima , il raggiungimento di quell'optimum
comporteri un insieme di criteri nell'invenzione mugi cale e nella sua
succesgiva elaborazione , i quali possono essere tradotti nei seguenti
punti : 5 :

ii?) rinuncia alle grandi masse sinfoniche e gi vasti agglomerati sonori;
ﬁéglio garh dare per contro la preferenza ai piccolil complessi , che

giochino piu sulla diversitad timbrica dei singoli strumenti che sulla




efficacia delle enormi compagini sonore . Cid significa , in uwltimz ana—

ligi , rinunciz all'orchestra sinfonica tradizionale e , in particolare,
alle grandi masse 4i archi , la cul ragione d'essere ¢ evidente nel gol-—
fo 41 un grande teatro o di una grande sala , ma non sussiste piu in

quel prodotto "moncentrato" che & 1l'esecuzione radiofonica , Pil vigo-

_rosi e personali , nella composizione che voglia essere radiogenica ,

gi affacciano invece i fiati e gli gtrunenti a percussione .

b) abbandono , nelle forme musicali idealmente legafa alls secena , di
ogni elemento troppo subordinate all'@zione ; abbandono totale , dungue ,
del concetto di teatralitd nella suz comune =ccezione . Occorrer: piut-
tosto rivolgersi ad un genere di azione che lasci il campo pil ampio al-
la fantasis e ponga lo spettatore in condizione di ricostruire da se gli
eleme nti scenicl sulla scorts della sun stessa sensibilita e del besgto
musicale . In dueato sehso va osservato che le forme dell'oratorio , dell
cantata e , in genere , dell® rappresentazionZ sacre o profan@-sacondo
1o gchema elasgico , gono considerevolﬁente radicfoniche , come quelle
che lasciano all'uditore la facoltds di supperre gli elementi scenici -
¢he non occorre éderiscano nece ssarismente ad un modello precist - senza
il disturbo dei personaggi immobili o dell'azione rudimentsle , dati
negativi che all'ascoltazione diretta rendono piu stridente , e percio
meno accettabile , la convenzione che & glla bgse di tutti gquei generi
musiceli .

¢) perfetta dosatura degli effetti timbrici dei singoli strumenti . A
guesti infatti non bisognerd chiedere se non cid che essi radiofonica-
mente possomo dare , individuando di cia scuno- il rendimento migliore e

i migliori effetti dal punto di vista radiofonico pei diversi registri,
evitando piu ancora che di consueto di spingerli nelle regioni estreme

e rivedendo opportunsmente le classiche regole dellzs strumentazione .

Cosl , come abbiamo gld accennato , gli effetti di tragica solennitd o

di sconfinato mistero non si dovranno appoggiare eccessgivamente al re~

gistro grave degli strumenti bassi , 11 cui suono riesce alla radio ap-
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piattiteo e pili pronto percid , lungi dal mistere o dallas tragedia , agli
effetti caricaturali . ; coéi anche , ad egempioc , certi effetti di penes
trante dolcezza non gi dovranne ricercare troppo nel registre acutissimo
dei violini o certi effetti marziali nel sole concerto degli efttoni . E su
tale argomento basterennoe questi cenni esmplificgtivi j; che altrimenti

ci avvieremmo a compilare - e si potrebbe benissimo — un vero trattate

di strumentazione radiofonicsa .

d) rinuncia ai grossi effetti strumentali ottemuti con le vaste opposi-
zioni di sonoritd . I limiti dinemici dovranno essere contemti in confini

pih ristretti , comungue signo orientgti , verso una marcata intensita ,
cioe¢ , 0 verso sonoritd pill moderate . In altri termini potremmo dire , =z
anche a questo proposito , che occorre orientarei verse 1l'architettura ,
la quale non & opposizione ma armonia di masse . L& vitalita dinemica di
una composizione pud egualmente sussistere per effetto di una animazione

. puramente interiore , senza che sgia necessarioeo giungervi attraverso i zx
grandi contrasti di intensita fonica .

e) non portare mai le sonoritd su un piano di intensitd eccezionale , poi-
che , se anche nella riproduzione potra venire mantenuto inalterzto il x=

rapporto delle sonoritd nei loro piani rispettivi , tali gonoritd rimerran-
no perd sempre tanto pit lontane dalla loro risonanza naturale , quanto
pil saranno spinte verso i limiti estremi dell'intensitd : in tal caso ,

anche =
per conseguenza , il risultato espressivo sara tanto piu lontano dal pax

thos originale , che & sempre vincolato con rapporto dirette all'intensitd
sonora concepita dall'autore (si pensi ad esmpio all'effetto di una marcia
trionfale affidatq al clangore degli cttoni e al pieno di tutte le parti
orchestrali , effetto che nella riproduzione radiofonica perde necessarias~
mente , con la diminuzione dell'intensitd agsoluta dei suoni , anche mol-
ta parte della sua efficacia emotfvg).

f) dal punto di vista del contenuto idesle d&i una musica , sard di norma
radiofonicamente pil felice un orientamento areomantico . Ma questa & af#f
fermazione che va accolta con molta cautela , pol che gia =bbiamo visto co-
me siano vaghi i confini in gquesta materia . E chi prendesse la proposizie

ne troppeo alla lettera rischierebbe di fare musica priva di umanita e




fallirebbe egualmente lo scopo : ch® tale musica ne sarebbe radiogenica

neé sarebbe opera d'arte , iﬁéipendentamente da gudlsiasi strumento ripro-
duttores .,

g) tra le voci e gli strumenti , la predilezione , dal punto 'di vista del-

la radiogenicitd , va attribuita di norma a gquesti ultimi . Occerrerz per-

tanto rinunciare , di massima , alla prevalenza dell'eleménto vocale in

un testo musicale . Questa & una ulteriore dimosfrazione della scarsa rad

diogenicitd dell'opera lirica , e in particolare di guelle opere nelle gua-
1i , come si suol dire , il palcoscenico tende a prevalere sul contenmuto

ginfonico . E' ovvio perd che anche in gquesto campo vi & un punte di equi-

librio nel guale si possono raggiungere rigultati felicissimi . Decisa do-

Vra essers invece la rinuncia alle grandi forme corali , che per intrinse-

ca natura , risultante dalla loro uniformitd timbrica , sono scarsamente

radiogeniche .,

h) adozione di un tegsute armonico che abbia-vasta vitalitd spaziale e

costante varietd timbrica . Il discorso vale tanto per gli strumenti soli-

sti quanto , e = maggior ragione , per i complessi . Le disposizioni delle
parti converrd che siano late , mentre nessun vantaggio di radiogenicita
porteranno i forti raddoppi (8i veda in proposito 1l'esempio dell’orchestra
afraussiana che 2ll'audizione diretta pud anche gpparire piacevolmente p
pletorica , ma che alla radio ci risulta talvoelta insopportabilmente pie~
na 3 certi_accorﬁi s sostanzialmente semplici ma densi di note dal re-
gistro piu grave a quello pili acuto , non ci dicono infatti , alla radio,
milla di piu di quel che ci direbbero gli stessi accordi se , entro ana-
leghi limiti spesziali , fossero regi piy agili , con la riduzione delle =
parti all'essenzlalg)

i) anche i tessuti contrappuntistici converra siano largamente spaziati ,
che le parti abbiano ampio gioco nei loro movimenti e che guelle finiti-
me , in particolare , giodchino sulla diversitd timbrica per rendere piu

chiaramente individuati i rispettivi disegni .

1) in egni modo , qualungue sia la natura specifica del tessuto musicale,

sard sempre necessario che tra i diversi piani sonori , concepiti cosl in
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lines orizzontale come in linea verticale , vi sia un senso costente di
spaziosith e di volume . Vorrei espeimere il concetto con una frase ti-
pica : che cio® corra sempre 1l'aria tra i diversi piani sonori .

m) le sonorith e le linee espressive , come abbiamo ampismente chiarito
in precedenza , dovranno essere tendenzielme nte definite . Ripetiamo che
1'impressionismo , la macchia sonora , il colore sfumatc e avanescente ,
gono scarsamente radiogenici . Sulla musica dovri sovrastare piu il sen-

80 architettonico che il senso pittorico piu l'equlllbrato gioco del-
’ A £

| 1e lith e delle mgsse che Al chimroscuro deil colori . ~3:32§4‘“*°

n) J3 caratterl emotivi eleggib111 saranno a prefernza quelli dell'in- s
eisivith , del dinamismo drammatico (ma interiore e non spettacolare) ,
della serenitk , della contemplazione . La creazione dell'grtista che
si pone al dig sopra delle passioni umane , perché in st le ha gid as-
sorbite e vinte , e guarda zlle passate esperienze gquasi da una sfera
vicina alla diviniti o sll'asnnullamento assoluto (gualche cosa di gimi—
le all'intravisto nirvana di Rabindranath Tagore) & generalmente una de-
terminente d4i radiogenicitd : lo dimostrano g.S.Bach', i1 Beethoven
dell'ultima maniera e certi astratii , spersonalizzati atteggliamenti
dei contemporanei .
o) il ritmo avrd una funzione chiarificatrice nel senso della radioge-
nicitd 3 i suoi caratteri di compiutezza e di ineisivitd saranno buon
presupposto per avviare l'idéa mugicale verso ﬁna realigzazione costi-
tuzionalmente radiogenica ‘.
p) nessuna audacia , in campo armonico , contrappuntistico o gtrumentale,
come nessuna originalith di atteggilaementi espreseivi & aprioristicamen-
te negata alla comp09121cne che voglia essere radiogenica j; chd anzi
efaboane

il veicolo della radioc sembradSttima guida a feconde esperienze .

La ricetta , come si vede , & notevolmente complessg . B naturaimen—
te potrk accadere che taluno , ritenendola'giusta , 1a prends alla let-
tera , ne applichi scrupolosamente tutti i cenoni , e si ritrovi pei tra

le mani un'opera lontana ds ogni radiogeniciti 3 perché , & ovvio , in-




terviene anche in-'questo campo il guid impondefabile che non pud essere

valutato con alcun metro e che , nel caso nostro specifico , ha le sue

radici tanto nella particolare sengibiliti dell'ertista guanto , forse,
in fattori puramente casuali : Indipendentemente dai possibili risulta%
ti , tengo in ogni modo a chiarire che non pensao affatto di aver pronun-
eiato una parola definitiva : ho soltanto inteso applicare all'indggine
del problema un criterio agnalitico & additare le conclusioni che mi ap-
parivanc logiche , cdnclusioni-alle guali sltri potri appértare un con-
tributo di esperienzg , arricchendole o gddirittura modificandol .

Come conclusione ultima dei trascorsi ragionamenti , occorre ora por-
8i una domanda : & possibile che la ricerca della radiogenicith abbia
influenzato o sia per influenzare il corso dellz tecnicg e dell'estetica
musicgle ? Certo , esaminando il problema , balzano all'oechic evidenti
talune coincidenze significative : ché infatti molti elementi , gik da
noi congiderati come fattori di radiogenieitd , rappresentano precisi o-
rientamenti della musica contemporanes . In prima linea menzioneremo 3 il
f. gusto dei piccoli complessl , il poco culto del melodramma , la ricerca 

minuzioss dégli effetti timbrici dei singoli strumenti.,'la,tendenza a
concepire gli strumenti stessi con una-loro individualith precisa ; fuori
degli agglomerati di famiélie strumentali (in tal senso si potrebbe rav-
visare nelle tendenze attualli un anelito di pepgonalizzazicne delle sin-

gole voeci strumentali , contrapposto al senso corale del sinfonismo ot~ -

tocentesco) , un senso di contenutezza e quasi di ritegno nel gioco delle

sonoritd , la ricerca di spazisliti nel tessufo musicale , la Ffunzione
preminente del ritmo , e sopra tutto l'abbandono di ogni legame cen 1'im-—
pressionismo pittorico e l'orientamento delle linee musicali Verso con-
cezioni squisitamente architettoniche (si esprima guesta ricerca attra-
verso l'espressionismo , attraverso i ritorni neoclassici o attraverso x
i1 culto del pik sostanziale barocco) . '

Abbiamo gik visto , inoltre , la potenzisle radiogenicitd dell'atona-

lismo dodecafonico , che ha un substrato matematico-geometrico , non nel




senso di una geometria dei volumi (come svviene per i neoclassici o i neo-

o baro-cchisti) , ma nel eciso senso di una geometria planaé,v-le._x.dz.mhaue.
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Viene duague fatto ﬂl chiedersi 3 1'BSleEDWa della r=dio ha 1nfluen-““?=
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zato o influenzer: il corso della storia musicale , oppure i due fenoqgﬁi?
sono del tutto indipendenti e cogsigtono soltanto per una ragione casuale?
I'esistenza della radio non si pud certo dire che abbia influenzato il.
corso dells storia musicale , poicheé tubti gli orientamenti tecnico-este
tici che abbiamo considerati sono anteriori alla radiofonia come veicolo
di espressioni musicall . Rigettiamotgéi 1'idea che l'egisgtenza della ;y/
radio sia per influenzare sensibilmente guel corso , poi che sarebbe éﬁvi—
liente riconoscere alla macchine il potere di determinare in senso gssolu-
to 1'evolversi @i un fenomeno cosl scostenzialmente spiritusle come & gquel-
lo artistico ., Ma neppure possiamo accettare l1l'idea che i cdue fenomeni
siano indipendenti ; ché anzi essi sono strettamente interdip@ndenti , O3
me espressioni di uno stesso atteggiamento storico .

L'arte infatti , che non ha se non pochissimi canoni immytabili , ed

& per contro in funzione di ciascun momento storico gquale si rTiflette

nelle spirito umano , concentra in s& il senso concretc di un'epoca , quel
senso che &-la risultante di molteplici fattori figici , etici ed esteti-
ci . Allo stesso modo le conguis te della scienza sono il risultato con-
I creto e — potremmo dire — l'espressione , non incidentale ma riflessa e
. e _
i necessarla L uﬁ‘%géékds—ataaiaa «» Ne deriva che 1z coincidenza dei
due fenomeni & ben plu che Fortulta , poi ehe ambedus nagcono daila steg~-
sa fonte generatrice .

Potremo dunque vedere nella concomitanza tra gli orientamenti musicali
contemporanei e 1'analitica esplorazione del criterio di radiogenicitd
une precisa prova della giustezza storica , cioe dells precisa localigza-

zione nel tempo , di gquegli stessi orientamenti musicali .

Potremo allora concludere che la radio non & soltanto un veicolo ma
anche uno strumento di introspezione : che essa ci consente spesso di va-

lutare , sulla base del criterio di vadiogenicita , la rispondenza di u-




na creazione musicale ai canoni estetici del nostro tempo . E le potremo
attribuire un'importanza nellas storia della musica , sia per questa sua
funzione di elemento misuratore , sia perch® non pochi musicisti 8i og-
g1 , se anche non scrivano espressamente per la radio ( e tanmto pil , si
intende , guando lo fanno) , hanno di mira un criterio di radiogenieith,
pensano cioé alla radio e al fatto che le loro musiche potranno essere
radioriprodotte .,

Tutto questo , si cqgpisee , finche lo spirito umano non sentiri bi-
sogno di nuovi orizzonti e non cercherd nuovi orientamenti espressivi a
nuove egigenze .

Allora forse l'uomo assoggetterd la macchina , lungi dall' esserne sog-
glogato ;3 lo spirito prevarri , e tutti vorranno ancora fremere di in-
contenuti entusiasmi . Allora forse , anche in musica , sari superato
1'attuale angoscioso dubbioc : che ciod la meccanicity di molti orienta-
menti tecnico-estetici e la stessa rispondenza di guegli orienzgmepti ai

AT
canoni dells radiogenicith , e quindi alla macchina , non siandVla lororhhﬂ
condanna sul piano di un'etica spaziante verso orizzonti piu lowbermi Vol

delle tormentose insoddisfazioni di guesto nostro tempo .,

Sergio Magnani

Torinoc 19 settembre 1946




